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Por Rubén Ramiro Prieto, Director del Conservatario Profesional de MUsica de Burgos Rafael Fruhbeck

Sin duda, era la noticia mds esperada por
toda la comunidad educativa de nuestro
conservatorio: el 3 de marzo por la tarde
se publicaba en la web de la Consejeria de
Educacion la modificacion del Protocolo
con medidas especificas para los
conservatorios de mdsica con la que se
permitia el acceso de piblico externo en
nuestras avdiciones y conciertos.

@ Y gue mejor ocasion para volver gque la
muestra de los talleres de alumnos en
el marco de las X Jornadas +Musica? En
este evento participaban alumnos de en-

senanzas elementales y profesionales de varias
especialidades por lo que el concierto implicaba
0 muchas familias. La respuesta fue espectacu-
lar v las miradas de los asistentes o decian todo
(aun era obligatoria la mascarilla en interiores).
La ultima audicién publica habia tenido lugar
el 11 de marzo de 2020. Practicamente dos afios
en los gue nuestros alumnos han padecido la
falta del calor del publico perdiendose la esen-
cia de la interpretacion musical. Los profesores
ya veniamos notando cierto hastio y la aparicion
de problemas de miedo escénico: era necesario
recuperar la asistencia de personas externas.

Después de NuMerosos escritos, quejas y

manifestaciones, el Procurador del Comun daba
la razon a la AMPA Antonio José e instaba a la
Consejeria de Educacion a modificar el protocolo.
Por fin se habia conseguido, aungue ahora que-
daba en manos de los profesores la mision de re-
cuperar la motivacion del alumnado y el control
de la interpretacion. En las primeras audiciones
se notaban los nervios y la emocion y no era
para menos ya que para algunos alumnos era
la primera vez que recibion numerosos aplausos
despueés de dos afos de estudios musicales.

No podiamos abrir el segundo numero de

nuestra revista sin poner en primer plano este

hecho que es la constatacion mds notable de
gque poco a poco estamos volviendo a nuestra
antigua normalidad. La esperanza con la que
cerraba el editorial del primer numero de Alla
breve se estd convirtiendo en una realidad v,
como vergis en las siguientes pdaginas, las nu-
merosas actividades que tenian lugar antes de
la pandemia vuelven a ser programadas.

Este curso ha sido de nuevo dificil para to-
dos, hemos tenido temporadas con un nume-
ro de contagios que no habiamos visto antes,
pero el compromiso de las familias y la profe-
sionalidad de los docentes han hecho posible
llevarlo a buen término. Vaya mi reconocimiento
personal a todos por ello.

En este nUmero se vuelve a combinar la rese-
Aa de las actividades realizadas con articulos
de corte cientifico, entrevistas y pasatiempos.
Entre los articulos podréis encontrar temdticas
muy variadas en las que, desgraciadamente,
debido a la falta de tiempo se profundiza poco
0 nada en nuestras asignaturas y por ello resul-
tan de sumo interes.

Las entrevistas se dedican a tres mujeres: dos
de ellas son artistas consagradas en el mundo
de la direccion y de la interpretacion respecti-
vamente y la tercera es una querida alumna del
centro que eligio nuestra ciudad como destino
para cumplir su sueno de estudiar musica.

Ademds, podreis conocer la experiencia de
los primeros profesores del conservatorio que
han participado en el programa Erasmus+ v el
reportaje sobre los Premios Extraordinarios de
Ensenanzas Profesionales de Musica de Casti-
lla y Ledn con los que abrimos el afo escolar.

Confiamos en que el proximo curso sera ple-
namente normal y Nos permitird recuperar las
pocas actividades que aun no estamos reali-
zando y que se echan muy en falta: intercam-
bios escolares y la vuelta de la banda vy la or-
questa de ensenanzas elementales.

Ya falta menos =
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Actividades realizadas durante e/ CcUrso 27/22

Por Luis Gallego Chiguero

La mejor noticia del afio llego a mitad

del segundo trimestre: despues de dos
largos anos, el publico externo pudo por
fin volver a asistir a los conciertos en
nuestro conservatorio. Para nosotros, los
musicos, tocar en publico y compartir la
musica es una necesidad vital, y gracias a
los esfuerzos de nuestro equipo directivo
v al AMPA “Antonio Jose”, el conservatorio
abrio de nuevo sus puertas al publico.

I3 conservatorioburgos Y @ConserProBurgos

Conservatorio Profesional de Musica de Burgos
alla breve #2
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ungque este
curso todavia
hemos sufri-
do las conse-
cuencias de
a pandemia
del Covid-19, hemos llevado
a cabo muchas mas activi-
dades que el afo pasado:
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Gracias a la Fundacion
Circulo de Burgos vy la ce-
sion de su auditorio en calle
Ana Lopidana, hemos podi-
do realizar conciertos con
publico durante el primer
trimestre del curso. En con-
creto, el 20 de septiembre
tuvo lugar alli el concierto

de aspirantes a premio ex-
traordinario de ensenanzas
profesionales de musica de
Castilla y Ledn. Sofia Zumel
(violonchelo), Lucia Moya
(trompa), Elena Calvo (vio-
la) y Rodrigo Santamaria
(piano) pusieron el broche
de oro o una trayectoria

excelente. En la misma sala
se celebraron el 23 vy el
24 de noviembre dos con-
ciertos en honor a Santa
Cecilio, patrona de la mu-
sica, con actuaciones de
alumnos vy profesores. Pue-
des escucharlos otra vez
aqui:

>>


https://www.youtube.com/playlist?list=PLFZJVEdT0J6njczfYlYdFYaiFmlpexwxW

19 y 29 de EP) participd en la Muestra Musical para

E | 27 de noviembre, la CORBU (Orquesta de cuerda de

jovenes burgaleses Regino Sainz de la Maza.

El concierto de Navidad de las orquestas de cuerda y
coro, previsto en la iglesia de San Lesmes, tuvo que ser
suspendido y se realizo por streaming a puerta cerrada
en el conservatorio. También en diciembre actuaron las

bandas en el auditorio.

Puedes escuchar estos conciertos

-
aqui:
L]

Bandas Diciembre: P>

Orquesta cuerda y coro Navidad: P>

>>

Enel

segundo

trimestre
se fue recuperando
poco a poco la
normalidad.

En el segundo trimestre
se fue recuperando poco
a poco la normalidad. Afor-
tunadamente, el coro del
conservatorio pudo dar un
concierto en San Lesmes
a finales de marzo vy dife-
rentes grupos de camara
actuaron en el Espacio Es-
cénico La Piedad, en Lerma.

Se han retomado la asis-
tencia a conciertos de or-
questas profesionales de
nuestro entorno, COMO Son
lo OSBU vy la OSCyL. En con-
creto, los alumnos de violin
y guitarra asistieron a ensa-
yos en el Forum y conocie-
ron en persona a los solis-
tas Ana Maria Valderrama
y Santiogo Canizares. En
esta misma sala pudimos
asistir el pasado mes de
junio al ensayo de la Mahler
Chamber Orchestra, dirigida
por Gustavo Dudamel, con

motivo del 800 aniversario
de lo Catedral de Burgos.
Sin duda un momento muy
emocionante y especial.

El 19 de mayo ofreci-
mMOoS un concierto solidario
a beneficio de los refugia-
dos de la guerra en Ucrania
en la Fundacion Circulo de
Burgos. Contamos con la
participacion de profesores
del conservatorio y con la
colaboracion de Cruz Roja.

Despues de cancelar
por segunda vez el Festival
de Musica Contempord-
nea Alejandro Yague, este
afio en mayo se celebro
SU segunda edicion. Habia
instalaciones sonoras por
la ciudad, concierto de pro-
fesores y una actuacion de
Sigma Project. Este reco-
nocido conjunto de saxofo-
nes ya dio una conferencia
en nuestro conservatorio

Actividades realizadas durante el curso 21/22

el pasado febrero con mo-
tivo de la grabacion de su
disco con musica de com-
positores mexicanos de
vanguardia.

Por Ultimo, dentro de
las actividades programa-
das para lo que nos que-
da de curso destacan los
conciertos que daran los
alumnos fuera del centro,
en lugares emblematicos
de nuestra ciudad, como
son el Casino de Burgos,
la Sociedad Filarmaonica, la
Iglesia del Pilar y el Teatro
Principal, donde actuardn
las bandas vy orquestas del
conservatorio iQue nadie
se |o pierdal

Nos vemos de nuevo el

curso que viene, con mds
musica para compartir.
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https://www.youtube.com/watch?v=uAeg9yRwmCI
https://www.youtube.com/watch?v=EqSHZQ8HsS8

Actividades realizadas durante el curso 21/22

e ——— —' = H -

Nuestros alumnos asistieron al ensayo general de la 0SBU con los magnificos
solistas Ana Maria Valderrama y Santiago Caiizares.

El miércoles 4 de mayo actuod

Sigma Project en el Auditorio del
Conservatorio, dentro de la segunda
edicion del Festival de Musica
Contempordnea Alejandro Yague.

Meson C/ Averroes, 31 | 9047225147 | 620167504 | &
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Actividades realizadas durante el curso 21/22
W

El evento estrella del
ano, las X Jornadas
+MUsica, se celebraron
los dias 2, 3y 4 de
marzo. En esta ocasion,
volvieron los talleres
y las conferencias,
donde contamos

con la presencia del
compositor de bandas
sonoras Manel Gil-
Inglada y la pedagoga
Rocio Madueiio. Hubo
nuevas ediciones

de los concursos

de microrrelatos,
pintura y fotografia,
con el lema central:
“compartimos la
musica”. Y, por
supuesto, también
disfrutamos de los
habituales conciertos
de profesores,
agrupaciones y
artistas invitados:
Lorenzo Meseguer
(violonchelo), Pedro
Pablo Camara (saxo)

y Karla Martinez
(piano), la Banda
Ciudad de Burgos, la
Unidad de Musica de la
Division San Marcial y
grupos de camara del
conservatorio de Buiiol
(Valencia). Puedes
volver a escucharlos

aqui p
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https://www.youtube.com/playlist?list=PLFZJVEdT0J6kb8YkAegkw0cO8lxscYevG

Preguntas: lvan Gutiérrez Diez
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ucia Marin (Linares, 1982) es una de las mas /54/ /ncorpararme
destacadas directoras de orquesta espano-

las, con mayor proyeccion de la actualidad auna banda O’Q

y profesora de Conservatorio. Burgos ya ha mUS/CO me 8/7(’/'0/
gozado del privilegio de disfrutar de su arte y

buen hacer sobre el pédium en el incompara- /O ﬁebre O'G /O
ble marco del Altar Mayor de la Catedral conduciendo d/f@CC/(jﬂ/ Comencé
a la agrupacion sinfonica de mayor peso artistico de .
nuestra comunidad, como es la OSCYL. En su ya exten- a estuo’/ar Y hOSfCl
S0 curriculum, pese a su juventud, constan grandes UhOf K
gxitos al frente de importantes orquestas a nivel nacio-
nal e internacional, habiendo dirigido incluso en China.
Su agenda estd repleta de muchos proyectos a corto
y medio plazo, tanto en el démbito de la direccion, po-
niendose al frente de grandes agrupaciones sinfonicas
y en espectdculos de un importante valor medidtico y
artistico, como en el ambito de la pedagogia, siendo,
ademds, cada vez mds solicitada para impartir confe-
rencias y ponencias. Recientemente ha sido nombrada
directora honorifica y distincion de plata como miembro
de la Agrupacion Musical Banda de Linares. Es imagen
del mes de julio de 2022 en el calendario escolar del Ins-
tituto Andaluz de la Mujer de la Junta de Andalucia.
En nuestra revista nos transmite su defensa a ultran-
za de la labor y la formacion que se desarrolla en los
conservatorios ya que es el “jardin donde se siembra la
futura cosecha” de grandes musicos y artistas.

Generalmente, pensamos que un nifio o nina que co-
mienza a estudiar mUsica no tiene en su cabeza ser
director de orquesta, sino un instrumentista o cantante,
éen tu caso era asi o ya tenias en mente como moverias
tus brazos encima de una tarima?

No, fue un proceso progresivo. Yo comence en el conser-
vatorio estudiando piano y curse los estudios superiores
en esta especialidad. Paralelamente, me entro el gusani-
llo de poder hacer musica con compaferos y comence a
tocar el saxofon. Al incorporarme a una banda de musica
me entrd la fiebre de la direccion, comence a estudiar y
hasta ahora.

Te has formado a lo largo de tu carrera con grandisimos
profesores y maestros en Espana y EE. UU, pero ¢hubo
algun profesor o asignatura de las etapas iniciales en el
Conservatorio que dejara una significativa huella en ti,
que a dia de hoy sigues teniendo presente cuando desa-
rrollas tu labor como directora y en tu labor docente?

Si, todos. Preferentemente los que lograron que sintiera
gue era muy importante lo que yo hacia y ademds valora-
ban el esfuerzo vy trabajo. Especialmente, en la direccion,
estoy muy agradecida al maestro Enrique Garcia Asensio
por empujarme a trabajar y estudiar por las condiciones
que veia en mi. >>

>1




7l s ensenanzas artisticas

sSon esenciales
en la educacion
de nuestros
ninos.”

>> Impartes las asignaturas de Orquesta
y Banda en el Conservatorio de Alcald

de Henares. Como docente, {qué as-
pectos crees que son fundamentales

en la formacion de los alumnos para su
crecimiento y desarrollo musical?

Yo trato a todos mis alumnos como si fue-
ran musicos de la Orquesta Filarmonica
de Berlin. Los considero a todos “profesio-
nales” y asi los trato. Por tanto, merecen
respeto y admiracion. Intento tratarlos
con generosidad. Es fundamental que
crean en lo que hacen vy la importancia
gue tiene. Me he dado cuenta de que
cualquier alumno puede llegar a ser un
grandisimo musico y artista. Creo que las
ensenanzas artisticas son esenciales en
la formacién de nuestros nifos.

En ocasiones, los alumnos pueden notar
que no estdn consiguiendo los avances
que quieren o logrando los objetivos que
se en cierta manera se les exige, {qué
consejo les darias para que no se des-
animen y tengan una motivacion para
continuar trabajando?

”Trato a todos mls

alumnos como Si
fuerah musicos ;-l,
de‘la Orquesta.

Filarmonica de

A Berlin”

Que tengan mucha paciencia y constan-
cia. Aungue en algun momento puedd
parecer que todo es gris y siempre es de
noche, de repente un dia amanece v las
C0sas se ven de otra manera. Lo que no
salia comienza a funcionar. Por tanto, hay
que persistir y llegard un momento que en-
cuentres tu pasion. Yo digo que tenemos
que estar picando piedra continuamente.

De manera mds o menos reciente has
tenido ocasion de estar en Burgos al
frente de la OSCYL y en la Catedral, équé
nos puedes contar en relacion al trabajo
con la Orquesta de nuestra comunidad y
en nuestra ciudad?

Tengo que decir que la OSCYL es una de
las mejores orquestas a nivel nacional
y dentro del panorama internacional, al
menos, europeo. Para mi, fue un regalo el
poder trabajar con esta orquestay fueron
unos dias de mucho aprendizaje y disfru-
te con grandes musicos y personas de
gran calidad humana. Ademds, hacerlo
en un simbolo histérico-artistico como lo

es |la catedral de Burgos fue un sueno.
>>
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¢En qué proyectos estas inmersa ahora
y cudles tienes en el futuro mds inmedia-
to y que nos puedas adelantar?

Mira, muy recientemente, el 30 de abril
he realizado mi debut como directora en
el Teatro Real de Madrid. Ha sido un Ciclo
Junior, con espectdculo para todos los
publicos sobre el genio de Bonn: Beetho-
ven junto a la Joven Orguesta y Coro de
lo Comunidad de Madrid y como maestro
de ceremonias el popular mago y “show-
man” Luis Piedrahita.

Préximamente voy a estar en diferentes
festivales andaluces de importancia con
varios orquestas y para la temporada
23/24 tengo proyectos en importantes
teatros liricos, y hasta ahi puedo leer.

¢Qué mensaje, consejo o recomenda-
cion te gustaria lanzar a todos nues-
tros alumnos para que tengan siempre
presente tanto en su vida musical si
deciden continuar por este camino o en
la vida cotidiana?

alla breve #2

Suena en grande, cuida los detalles, tro-
baja siempre con pasion, rigor y genero-
sidad porgue tu futuro estd en tus manos
y empieza ahora.

Maestra Lucia Marin, solo me queda
agradecerte en nombre de todos los
lectores de la revista tu amabilidad, que
nos hayas concedido este tiempo y te
deseamos muchos mads éxitos y mucho
trabajo.

Muchas gracias a ti por dejarme mani-
festar en vuestra revista mi total apoyo y
defensa de la importancia de la labor de
los conservatorios de musica en la edu-
cacion. El placer ha sido mio m

“Hay que persistir y llegara
un momento en que
encuentres tu pasion”

NG R_G Svena en grande - Lucia Marin



Aprendiendo
con

Recuerdo su caminar decidido al
salir del aula, moviendo su larga
coleta de un lado a otro del estrecho
pasillo, mientras su pequeio violin

se golpeaba con puertas y paredes.

Ese fue el inicio de un camino que le
ha llevado por rutas que ella misma
no esperaba...

Por Raguel Rodriguez Ferndndez




Yo no sabia que
podia cantar profe-
sionalmente  como
solista..”, “mi sueno
era tocar en orguesta, pertenecer a
un cuarteto de cuerda y a un ensem-
ble vocal para hacer polifonia, pero
siempre penseé que seria tutti de una
orquesta y daria clase en la Escuela
de Musica de algun pueblito..”. Estd
claro que esta burgalesa que termi-
no sus estudios de violin en Musikene
con las mas altas calificaciones y que
estudio también Bachelor y Mdster en
canto en la Schola Cantorum Basilien-
sis obteniendo Matricula de Honor, ha
superado con creces la meta de su
camino, no sin gran esfuerzo. sfuerzo
€S SU consejo para los estudiantes que
quieran dedicarse a la musica de for-
ma profesional, aunque sin llegar a lo
obsesion, porque con esfuerzo y buen
trabajo encontrardn su sitio en la mUsi-
ca. Reconoce ser afortunada por hacer
de su pasion una profesion, pero a la
vez esto le exige una gran implicacion,
gue supone mucho tiempo alejada de
los suyos, ser constantemente juzga-
da, etc. De la misma manera, ella ad-
mite que esos juicios los deja fuera de
la interpretacion “..cuando subo a un
escenario a cantar, no soy Alicia, canto
de la mejor manera posible para que la
muUsica suene como Se merece...”.

7 .. la mUsica no tiene por qué so-
portar mi fallo...”. esta forma de pensar
revela la falta de egocentrismo vy la
importancia que le da a la mUsica po-
niéndose a su Servicio.

La posibilidad de que lo que nos
parece algo excepciond, como cantar
bajo la direccion de grandes directores,
en famosos escenarios y auditorios,
acompanada de excelentes profesio-
nales, sea algo rutinario al convertirlo
en una profesion desaparece cuando
Se unen varios factores: “..la obra jus-

alla breve #2

ta, en el momento justo, con los mejo-
res profesionales, se convierte en algo
especial, y esto hace que sea como Si
Se hiciera por primera vez..”.

Todas estas reflexiones nos dan
pistas de la sensibilidad de nuestra
protagonista, que se refuerza con su
reciente papel, el de MADRE de un pre-
cioso bebé al que le gusta mds que
mamad le cante un Aria de dpera que
una nana (aungue teniendo en cuen-
ta la musica gque lleva escuchando
desde el seno materno, No NoS extro-
fAa). Lo Unico que espera que haga su
pequeno con respecto a la musica es
disfrutarla, que sea feliz sabiendo, por
ejemplo, que su papd le dedico un CD
de sonatas de Bach, y disfrute escu-
chandolo; si luego se dedica a la musi-
€O 0NO, eS0... ya Se Vera.

Al pedirle destacar un libro me sor-
prende la lectura elegida: “Mortal vy
Rosa” de Francisco Umbral (una mez-
cla de dolor y aceptacion ante la pérdi-
da de un hijo, unos sentimientos plas-
mados en un lenguaje poético), pero a
la vez, me refleja la mujer que veo en
escena, delicada, sutil, exquisita y a la
vez fuerte y llena de cardcter.

Me vuelve a sorprender eligiendo
como obra y momento especial en
concierto un Lied de Schumann de lo
coleccion 6 Gesange (6 canciones), Op
107, el n% 6 “Abendlied”, que interpretd
en el Teatro Principal de Burgos en sep-
tiembre de 2020 en una adaptacion
para cuarteto de cuerda y soprano. ht-
tps://youtu.be/SJYVnyCCmpU

Hablando de ¢pera, asegura que
estaria cantando toda la vida musica
de Mozart y tiene pendiente hacer el
papel completo de Pamina, asi mismo
espera poder interpretar a Susanna
en un teatro, (hasta ahora ha interpre-
tado ese papel en Operastudio), aun-
que también le encantaria tocar con
su violin las sinfonias 79 y 92 de L. V.

Beethoven, confesando asi, que echa
de menos tocar en orguesta como
sonaba cuando estudiaba en el Con-
servatorio de Burgos. Precisamente
de la época de estudiante en Burgos
recuerda que fue cantando unos cora-
les de Bach cuando decidio dedicar su
vida ala musica.

Recordando esos tiempos lanza un
consejo a los actuales estudiantes: ...
gran parte de mi gente mds querida
la encontré en el Conservatorio, que
dprovechen porgue seguramente ten-
gan ahi sus mejores amigos...”. No pue-
do estar mas de acuerdo, son anos de
estudio donde los alumnos se deben
esforzar, pero asistir a actividades en
grupo, como talleres, cursos y con-
ciertos, trabgjar en conjunto para ha-
cer mUsica de camara, orquesta, coro,
ademas de enriguecer su bagaje mu-
sical creard vinculos de amistad entre
ellos que recordardn siempre.

Con respecto a la evolucion de las
ensenanzas musicales ve con buenos
0j0S gUe POCco O POco Se vayan am-
pliando los campos v se estudie mas
a fondo la musica del renacimiento,
barroco y clasico, aungue yo personal-
mente creo que aun falta mucho por
hacer. Alicia es una excelente pedago-
ga (lo digo por propia experiencial y no
descarta en un futuro dedicarse a for-
mar alumnos, pero actualmente con la
actividad de su carrera profesional v el
cuidado de su hijo ya no queda tiempo
para mas.

Despues de esta charla con Alicia,
solo me queda agradecer sus ense-
Aanzas, porque si he aprendido mucho
con sus reflexiones, pero me quedo
sin duda con el respeto, admiracion y
amor que siente por la musica y la idea
de que el intérprete no es el protago-
nista, sino que debe estar al servicio
deesta.

iGRACIAS!



Premios .
extraordinarios

Curso 2020-2021

a finalidad de
los “Premios Ex-
traordinarios  de
los Ensenanzas
Profesionales de
MuUsica de la Co-
munidad de Castilla y Leon”
otorgados por la Consejeria
de Educacion pretenden re-
conocer alos alumnos que,
gracias a su esfuerzo vy
dedicacion, alcanzan unos
resultados académicos
excelentes al finalizar las
ensenanzas profesionales
de MUsica en las distintas
especialidades impartidas

en los centros de la Comu-
nidad de Castilla y Ledn

Con esta convocatoria
anual, se pretende buscar
el impulso y el reconoci-
miento para recompensar
el esfuerzo vy la dedicacion
del alumnado que haya
cursado estas ensenanzas
con especial brillantez.

En esta ocasion, conta-
mOS con cuatro alumnos
de diversas especialidades
gue optaron al Premio: en
la especialidad de piano,
Rodrigo Santamaria; en
violoncello, Sofia Zumel; en
viola Elena Calvo y en trom-
pa Lucia Moya.

Las pruebas teoricas
las realizaron en el Conser-
vatorio Profesional de MU-
sica de Burgos. Estas con-
sistieron en unos ejercicios
de andlisis musical y un
examen de conocimientos
de historia de la musica.

Como viene siendo habitual,
en el mes de septiembre
tiene lugar la seleccion de
los alumnos que acceden
al Premio Extraordinario
al finalizar sus estudios
profesionales de musica.

La parte practica consistio
en un recital ofrecido por
cada alumno, en la sala de
lo Fundacion CajaCirculo,
cedida para la ocasion, el
20 de septiembre.

Tras la deliberacion del
tribunal, los cuatro alum-
nos recibieron el Premio por
unanimidad. Fueron invita-
dos al acto de entrega que
se realizd el 20 de diciem-
bre en la Sala Sinfénica del
Centro Cultural Miguel Deli-
bes en Valladolid.

Los cuatro alumnos es-
tan actualmente cursando
SUS estudios musicales
superiores. Lucia Moya vy
Elena Calvo en el centro
Superior de MUsica del Pais
Vasco (Musikene), Sofia
Zumel en el Conservatorio
Superior de Pamplona vy
Rodrigo Santamaria en el
Conservatorio Superior de
Badajoz.

alla breve #2



alla breve #2 >17



Este curso tengo la suerte de ser el profe de tuba/bombardino.
¢Has escuchado estudiar un tuba muy cansino por las
mananas en el conser? He aqui el sujeto...

Bueno, me presento. Me llamo Pedro Sucias Tortosa, soy
valenciano, me encanta la comida, el deporte y perderme por
las montanas.

Ademas de impartir clases de tuba, colaborar con
agrupaciones musicales y realizar algun recital, hace ya
cuatro anos creé mi propio proyecto: “Entrenando Mi Musica”




ace tiempo sufri unas fobias que no sa-
bia gestionar: ila maldita ansiedad! Pen-
sé en abandonar la musica, me callé du-
rante 1 afio v, por supuesto, lloré mucho,
ipero no abandoneé!
¢Sabes por qué? Muy sencillo... bus-
qué ayuda profesional y ya no escondi qué me pasaba.
iMe quité una tonelada de mi cabeza! Debes ser va-
liente si tienes algun “bache” y buscar ayuda.

De eso trata mi proyecto: evitar el sufrimiento del
artista.

Me propuse AYUDAR a los futuros musicos amateu-
rs o profesionales para que no sufran haciendo lo que
mds les guste desde los primeros cursos y, por esta ra-
zON, 0S comparto estos consejos muy recomendables:

AMPLIA TUS LIMITES

1. DIVIERTETE:

2. cRENDIRSE?:

3. CREEENTI:

4. IMAGINA:

S. HAZ UNA LISTA:

6. ELIMINA PENSAMIENTOS:

1. TUS DEBILIDADES:

8. LOS DESAFi0S:

alla breve #2

10 TIPS PARA ALUMNG@S

1. NECESITAS UNA RUTINA DE ESTUDIO

2. EL CORRECTO ESTUDIO:

4. ¢cEL MEJOR AMIGO DE ESTUDIO?:

5. LIMPIA Y DESINFECTA TU INSTRUMENTO:

6. iESCUCHA MUSICA!:

7. iENTRENA TU MUSICA!:

8. INVESTIGA SOBRE TU INSTRUMENTO:
9. CREA Y EXPERIMENTA:

10. DISFRUTA:




\ .
yoa _r..-‘.-iw g

LA HORA SAGRADA

BLOQUE 2: EJERCICIO
¢POR QUE?

¢COMO?

BLOQUE 3: LECTURA
¢POR QUE?

¢COMO?

BLOQUE 1: EL SILENCIO BLOQUE 4: NUTRICION
¢POR QUE? ¢POR QUE?

¢COMO?

<COMO?

Si te apetece hablar sobre musica, deporte o comida ...
isin miedo! Si puedo ayudarte, mejor. Gracias por dedicarme tu tiempo.

Puedes encontrarme en: Instagram (@sucituba) o en la web www.entrenandomimusica.com

>20 alla breve #2



https://www.instagram.com/sucituba/?hl=es
https://entrenandomimusica.com

Arrivederci!

Por Carlos F. Garcia Lopez y Elena Romdn Andrés

| pasado mes de marzo realizamos una

movilidad Erasmus+ en el conservatorio

Giaccomo Puccini de La Speziq, Italia. Ante

todo, queremos agradecer a FUESCYL la
ayuda que se nos ha brindado para disfrutar de
esta magnifica experiencia.

Hemos participa-
do como docentes
e impartido clases
individuales y grupa-
les de nuestro ins-
trumento durante la
estancia.

El  conservatorio
es un antiguo pala-
cete ubicado en la
parte alta del cas-
CO antiguo entre el
paseo maritimo vy el
Castillo de San Jorge.
Desde sus balcones
Se puede ver el mary
es comun que alguna
que otra gaviota se
pose en la barandilla
durante las clases.
En este centro se es-
tudian todos los nive-
les incluyendo Ense-
nanzas Superiores y
Mdaster.

El plan de estudios
de Italia se distribuye
en los siguientes ni-
veles:

> Propedéutico: es
una formacion inicial
para afrontar el si-
guiente nivel. Se per-
manece tanto tiempo como Sed Necesario hasta
que el profesor indica que se estd preparado para
comenzar el siguiente nivel.

> Pre-académico: 3 afos equivalentes a nues-
tras Ensenanzas Profesionales.

> Académico: 3 + 2 afnos (trienio de primer nivel

| }fﬁ/?,; J t

alla breve #2

Desde los balcones del

conservatorio se puede

ver el mar y es comun que
alguna que otra gaviota se pose en
la barandilla durante las clases.

y bienio de segundo nivel) equivalentes a nues-
tras Ensenanzas Superiores.

Nos ha llamado mucho la atencion que hubie-
ra pocos alumnos en comparacion con NUestro
centro; pero todos ellos muy interesados y con
un alto nivel. El profesorado tiene el mismo nu-
mero de horas lec-
tivas gue nosotros
y dispone de una
gran flexibilidad para
organizar los hora-
rios, pudiendo agru-
par todas las clases
hasta en solo 2 dias
por semana.

También nos ha
sorprendido que
desde el Ultimo cam-
bio de ley en referen-
cia a la educacion
musical en Italia no
existe formacion
reglada en conser-
vatorio para niNos
_ pequenos (lo que
2M\w equivaldria a nues-

tras Ensefnanzas
Elementales). En su
lugar, se ofrecen cla-
ses de algunos ins-
trumentos en cole-
gios e institutos que
no siempre tienen
continuidad.

Tanto profesores
como alumnado han
quedado muy con-
tentos, nos han tra-
tado fenomenal, y se
han mostrado muy interesados en devolvernos
la visita. Ojala sea pronto m

z

iHasta la vista La Spezia!
Arrivederci!



Por Elena Romdn Andrés

ERASMUS: Expertos invitados

Maria Jose Garcia

or primera vez en el Conservatorio he-

mos obtenido una beca de movilidad

dentro del programa Erasmus+ para ex-

pertos invitados, y gracias a ello hemos

podido contar con la sabiduria, cercania y profe-

sionalidad de M@ Joseé Garcia o, como nosotros la
conocemaos, Pepa..

Pepa tiene un vinculo con los dos profesores del

conservatorio, ya que con uno estudio el profesio-

nalen Alicante y con el otro el superior en Zaragoza.

Finaliza sus estudios superiores en 2009, v
el mismo ano se traslada a Suiza para realizar el
“Master of Arts in Music Performance” en la Ho-
chschule fur Musik der Stadt Basel con el pres-
tigioso fagotista Sergio Azzolini. Ese mismo ano
obtiene una de las becas otorgadas por Ibercaja
para el perfeccionamiento musical. Tras su fina-
lizacion en junio de 2011 contina su desarrollo
musical hasta 2013, realizando el Mdster de So-
lista en el mismo centro. >>

alla breve #2



Su experiencia orguestal se inicia en orques-
tas jovenes como Joven Orquesta Nacional de
Espana (JONDE) y posteriormente la Gustav
Mahler Jugendorchester (GMJO0).

A nivel profesional ha trabajado con la Deuts-
ches Symphonie-Orchester Berlin (DS0O), Rund-
funk Sinfonieorchester Berlin (RSB), Konzerthaus
Orchester Berlin, Deutsche Oper Berlin, Orches-
tre de Chambre de Lausanne, Mahler Chamber
Orchester (MCO0), MUnchener Kammerorches-
ter, Festival Strings Lucerne, Kammerorchester
Basel, Orquesta de Radio-Television Espariola,
Orguesta Sinfonica del Palau de la MUsica de
Valencia, Orquesta del Palau de Les Arts de Va-
lencia vy la Orquesta Oviedo Filarmonia.

alla breve #2

Pepa es desde hace anos solista de la Ko-
mische Oper de Berlin, trabajo que compagina
con el Ensemble Azahar, con el que ha obteni-
do varios premios entre los que destaca el 20
premio y premio del publico en el 639 Concurso
Internacional del ARD de Munich.

A pesar de este extensisimo curriculum Pepa
ha sido muy cercana con los alumnos de la cla-
se de fagot, los cuales asistieron préacticamente
en su totalidad a una Masterclass el Ultimo fin
de semana de mayo Yy pudieron disfrutar de cla-
ses individuales, colectivas, charlas y un con-
cierto de clausura. m

iHa sido un placer tenerla en nuestro centro!




icuanto
talento!

Os presentamos a los alumnos y alumnas del conservatorio de
este curso.

Desde pequeiios comienzan con ilusion y ganas de aprender a
tocar un instrumento y poco a poco su sensibilidad musical va
creciendoalavezquesuaprendizajeenlasdiferentesasignaturas
les ayuda a complementar su formacion musical. Nosotros, los
profesores, vemos como van creciendo y madurando a lo largo
de un camino inolvidable.
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Acordedn

Herrero Burgos, Alvaro
Canto

Cuesta Segura, Sara
Saiz Velasco, Esther
Tubilleja Ubierna, Eva
Percusion

Lozano Juarez, Diego
Revilla Lopez, Marcos

JJ |
Clarinete
Gomez Santa Catalina, Elena
Gonzdlez Bayona, Eva
Ruiz Roldan, Miguel
Sanz Palacios, Teresa
Oboe
De la Fuente Abajo, Guillermo

Fernandez Garrido, Adricn
Revilla Garcia, Miguel

Flauta

Fernandez Gutiérrez, Clara
Gomez Cuevas, Clara
Martin-Palacin Andueza,
Laura

Moral Domingo, David
Rivera Garcia, Jara
Guitarra

Vega Garcia, Luna

Piano

Cano Martinez, Cristina
L6pez Bol, Julia

Pascual Arndiz, Raquel
Pérez Diaz, Aitana
Saxofon

Palacios Martinez, Marcos
Tapia Hervas, David
Varona Fernandez, David



Trompeta

Colino Peiia, Jimena
Gollarte Arreba, Carla
Gutiérrez Hurtado, Ismael
Palacios Saiz, Alejandro
Trombon

Baranda Garcia, Abel
Gonzalez Duenas, Jorge

Trompa

Garcia Moya, Francisco Manuel
Molinero Sicilia, David

Tuba

Carbajal Garcia, Alejandro
Izquierdo Ferndndez, Alfredo
Pampliega Santa Catalina, Daniel

Violin

Cotillas Elvira, Celia

De la Piedra Lopez, Adriana
Elvira Rodriguez, Jorge
Espinosa Lapuente, Eduardo
Higashioji , Kyoko
Violoncello

Hernando Romero, Laura
Miravalles Redondo, Sara










ALEJANDRO OBREGON ARISTIMUNO (Percusion), GUILLERMO DE LA
FUENTE ABAJO (Oboe), JORGE ELVIRA RODRIGUEZ (Violin), KYOKO
HIGASHI0JI (Violin) y LAURA HERNANDO ROMERO (Violoncello), son
los cinco alumnos del CPM “Rafael Frihbeck” de Burgos que han
conseguido plaza como becarios en la Orquesta Sinfonica de Burgos
para la temporada 2021-2022.

a sorpresa dl
llegar es el con-
traste con el
trabajo en la Or-
questa del Con-
servatorio. - “no
hace falta trabajar los pa-
sajes lento para aprender
las notas”- nos comenta
Jorge, - “desde el primer
ensayo se nota que es
una rutina diferente a lo
que estamos acostum-
brados... mas profesional”
- apunta Laura -y Alejan-
dro nos cuenta que le im-
presiono la rapidez y el di-
namismo de los ensayos.
A la vez todos sienten la
responsabilidad de estar
a la altura para que el re-
sultado final del conjunto
sea bueno. -“requerird un

>38

trabajo de concentracicn,
técnica, sentimiento, es-
fuerzo de todos los mu-
sicos. Me parece una ex-
periencia preciosa” - nos
cuenta Kyoko, y Guillermo
encuentra que hay un
gran salto con respecto a
una orguesta de estudian-
tes, - “al principio impacta
tocar con una orquesta
profesional, Es enriquece-
dor e interesante”.

Todos tienen claro que
en su futuro quieren que
esté presente la musica
de una forma u otra, bien
siguiendo los estudios su-
periores o buscando alter-
nativas profesionales que
estén vinculadas al mun-
do musical. La experiencia
en la Orquesta les hace

reforzar su ideq, -“desde
pequena me ha gustado
tocar en Orquesta y me
encantaria trabajar en una
Orquesta profesional en el
futuro”- explica Laurg; Ale-
jandro amplia sus expec-
tativas: -“tocar en una or-
questa profesional es sin
duda una de mis metas,
aunque también me gus-
taria trabajar en ella como
director”- , para Jorge es-
tar en la OSBuU le anima a
perseguir su idea de dedi-
car su vida profesional ala
musica -“me veo tocando
en Grupos de Cdmara, en
Orguestas, haciendo mu-
Sica en conjunto”.

Su participacion instru-
mental en un principio les
“agobia” por miedo a no

Por Raquel Rodriguez Ferndndez

llegar al nivel que exige el
conjunto, aungue tienen
claro su condicion de es-
tudiantes y con el apoyo
y ayuda de los musicos
de la Orquesta, finalmente
pueden disfrutar del tra-
bajo vy el resultado de los
ensayos y conciertos.
Para Guillermo, Jorge vy
Laura es la segunda tem-
porada como becarios, vy
es curioso como al pedir-
les destacar alguna de
las obras interpretadas
junto a la 0SBy, no dudan
en elegir los tres al “uniso-
no” La Danza Bacanal de
la dpera de Camille Saint-
Saens “Sanson y Dalila”,
solo viendo la expresividad
de su rostro o escuchar
como lo cuentan, gueda

alla breve #2



Hago practicas en la 0SBu

“Becario/ria”: 1. Persona que
disfruta de una beca de estudios.
2. Estudiante en practicas.

claro que para ellos ha
sido todo un reto que con-
siguieron salvar con gran
acierto y que les motivo
notablemente. El Interme-
dio de “La Boda de Luis
Alonso” del maestro Gero-
nimo Gimenez, es una de
las obras que mds ilusion
le haria tocar en concier-
to a Algjandro y a Kyoko le
gustaria trabajar alguna
pieza de Paul Hindemith.
La oportunidad de ver
desde el interior el trabajo

de musicos profesionales
en una orquesta estd claro
gue ha cambiado la pers-
pectiva de algunos de los
becarios con respecto al
papel de la musica en su
futuro, y desde luego en
otros ha fortalecido la idea
de seguir estudiando y tra-
bajando para hacer de lo
musica su forma de vida.
Es de agradecer que
los alumnos de un conser-
vatorio puedan acceder a
una beca, gue ademds de

C/ Averroes n°6 Ba jo

TIf: 686750485

= _-__._-"'_"'.___u:-:__::

alla breve #2

ayudar economicamente
en sus estudios, funda-
mentalmente les permite
conocer la musica desde
un punto de vista mas
profundo, e incluso cono-
cer a solistas importantes
de nuestro pais, - “cono-
cer de cerca a Asier Polo,
Ana MA Valderrama... ver
cdmo trabajan, hablar con
ellos ha sido emocionante
y muy interesante”- nos
cuentan ilusionados Jor-
gey Laura.

Desde el Conservatorio
debemos sentirnos orgullo-
S0s de que nuestros alum-
nos sean merecedores de
estas becas, porque esto
les acerca mds a buscar
SU camino profesional en
la musica. Como docentes
es una de nuestras metas,
y aunque estd claro que no
todos los alumnos seguirdn
esa busqueda, auno que lo
intente y consiga, el trabajo
y esfuerzo habrd merecido
lapena. m




Kyoko Higashigji (Tokyo, 1996) es
una de las habituales cada dia a
las 8 de la manana en las cabinas
de estudio del conservatorio. En
2019 vino desde Japon a Burgos
para estudiar violin y, desde
entonces, ha completado 4 cursos
de ensenanzas profesionales
realizando ampliaciones de
matricula. Actualmente estudia 59
v 69y prepara su recital final que
tendra lugar en mayo, a la vez que
trabaja a aistancia como contable
en una empresa japonesa.

>40

Por Luis Gallego Chiguero

P: Hola, Kyoko. Cuéntanos, écomo es posible que una
chica japonesa acabe en Burgos estudiando violin??
R: Yo, bueno... (risas). Yo ya habia estado en Burgos
hace afnos y me gusté mucho, aungue no sabia nada
de espafol. En Japdn no hay conservatorios, y si quie-
res aprender uninstrumento tienes que ir a un profesor
privado para luego acceder a la universidad a estudiar
cuatro aflos para convertirte en profesor. Tambien me
gustaba mucho la idea del Sistema en Venezuelg,
como ensefian a los nifios y asi evitan que acaben en
las drogas, pero es muy peligroso ir alli. Asi que escribi
a varios conservatorios espanoles y Burgos fue el pri-
mero en contestar.

P: Entonces, ¢cuando fue la primera vez que estuvis-
te en Burgos y cudl fue el motivo de la visita?

R: Yo estudié Contabilidad en una universidad en Ja-
poén, creo que aqui en Espafia se llama Administracion
y Direccion de empresas. Mi universidad tenia relacion
con la UBU y se hizo un intercambio en 2015, por eso
vine a Burgos.

>>

alla breve #2



Hago practicas en la 0SBu - entrevista

Lo que mds me gusta del violin es
qgue nunca hay un final, siempre
hay cosas que mejorar

P: Cuéntanos tus inicios con el vio-
lin. ¢Por qué empezaste a estudiar
este instrumento? ¢Hay musicos
en tu familia?

R: Porque mi madre tenia un violin, y
asi no tenia que comprar un instru-
mento nuevo. Empecé a aprenderlo
por mi cuenta, con libros. Mi herma-
Nno mayor, Kenta, es compositor de
bandas sonoras de videojuegos.

P: (Qué es lo que mds te gusta del
violin?

R: Lo que mds me gusta es que nun-
ca hay un final, siempre hay cosas
que mejorar. Es muy dificil para mi,
demasiado. Por ejemplo, es muy
complicado afinar, y ademds las
dos manos estdn haciendo cosas
totalmente diferentes, lo que me
parece muy dificil.

P: Veo que te gustan los retos...
¢Quién es tu violinista favorito?
¢Alguna obra preferida?

R: Me gusta mucho David Qistrakh.
También Itzhak Periman, pero QOis-
trakh mds. Y de los actuales me
gusta Kerson Leong, un canadiense
de origen chino. Bach es mi compo-
sitor favorito, y también me gustan
Hindemith e Ysaye.

P: {Qué es lo que mds te gusta de
Espaia y de Burgos en particular?
R: No conozco muchos sitios de Es-
pana, no he podido vigjar mucho.
Me gusta la ciudad de Burgos, es
tranquila, segura y tiene muchas
cosas de cultura. También tiene
naturaleza. Tokio no es asi, es mds
industrial.

alla breve #2

P: ¢Qué es lo que mds te llama la
atencion de los espanoles?

R: La gente me parece mas abierta,
y €S0 me gusta. Los japoneses son
un poco mas cerrados. También tie-
nen opiniones y saben decirlas. No-
sotros (los joponeses) miramos mu-
cho a lao cara y pensamos qué decir,
asf es nuestra costumbre, queremos
quedar bien con las personas. Pero
aqui la gente sabe hablar y opinar
de otra manera.

P: ¢Qué diferencias ves con respec-
to ala vida en Japdn?

R: Sobre todo la puntualidad. Los
japoneses llegamos 5 0 10 minutos
antes. Los espanoles nunca llegan
en punto (risas) y eso me choca un
poco. También me gusta que aqui
en Espana hay mas igualdad para
las mujeres. Japon es un pais muy
desarrollado en tecnologia, informd-
tica, etc,, pero todavia hay mucho
machismo. Alli no van muchas chi-
cas ala universidad, y en Espafia si.

P: Por cierto, ¢cudl es tu comida
favorita?

R: El salmon crudo. De la cocina es-
pafola lo que mdas me gusta es la
morcilla.

P: (Echas de menos algo de Ja-
pon?

R: No muchas cosas. Si me gustaria
Ver a mis amigos.

P: Aqui en Burgos formas parte de
la JOSBuU y hace poco fuiste selec-
cionada como becaria de la 0SBU,
¢qué tal estd siendo la experiencia?

R: De momento solo he tocado una
vez, y muy bien. Todo fue rapido por-
gue fue un ensayo de un dia y luego
concierto. Era todo nuevo y no habia
mucho tiempo. También toco con la
Orguesta Santa Cecilia - Burgos vy
con la Orguesta Sinfonica Juvenil
UIMP Ataulfo Argenta de Santander.

P: ¢Qué te gustaria hacer cuando
acabes el conservatorio?

R: Me gustaria seguir en Espana.
Hasta diciembre seguiré como beca-
ria en la OSBu. También me gustaria
estudiar el Grado Superior y trabajar
en algo relacionado con la musica.

P: (Cudl es tu método para orga-
nizarte y que te dé tiempo a todo?
¢Tienes algun secreto?

R: Bueno... dormir un poco menos,
pero eso No estd bien (risas). Cuando
acabe el conservatorio quiero tener
maAs tiempo, No quiero estar agobia-
da, porgue no tengo 40 horas al dia.

P: Para terminar: en una nueva vida,
érepetirias la experiencia de venir a
estudiar al conservatorio de Bur-
gos? ¢Hay algo que cambiarias o
que te gustaria mejorar?

R: iClaro que repetirial Solo cam-
biaria una cosa: estudiaria espafol
antes de venir aqui. Al principio me
costé muchisimo, aprendi todo por
mi cuenta y hablando con mis com-
paneros de casa: una sevillanag, un
mexicano y una peruana. También
me habria gustado tener que hacer
menos papeleos con los tramites.
Aqui hay demasiada burocracia en
los instituciones.



NEL
LADA

G O m p O 8 ‘ t O r Por Luis Martinez Espinosa

Con mas de 30 anos de experiencia en el sector audiovisual y
otros tantos como intérprete, cursd sus estudios en el “Aula
de MUsica Moderna y Jazz de Barcelona” escuela reconocida
y homologada por la prestigiosa “Berklee College of Music

de Boston”,especializdndose en Film Scoring en diferentes
seminarios y cursos de la mano de José Nieto, Armando
Trovaioli asi como con Ennio Morricone en la “Accademia
Musicale Chigiana - Siena”.

Pues son de bien pequeno. Mi madre soprano y mi padre bajo se conocieron can-
tando en una coral y, aunque amateurs, en casa No paraba la musica: se pasaban
el dia cantando. Recuerdo también haber acompafiado a mi madre a clases de
canto, y yo mismo canté en algun coro infantil. Ademds, ella también tocaba un
poco la bandurria y la guitarra. No seria hasta la adolescencia cuando por fin me
decidi a aprender y tocar la guitarra. Mas adelante comence a estudiar Magisterio
en la Universidad, pero lo dejé en el primer curso para dedicarme profesionalmente
ala musica. .

alla breve #2
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tiene un papel muy importante y en el que he tenido el placer de
contar con dos solistas internacionales de primer orden....

acabo de finalizar la composicion de un fantdastico
videojuego que verd la luz en primavera en la gran mayoria de

plataformas: Nintendo, PlayStation, etc., en el que la musica

ANTES DE DEDICARTE ALA
COMPOSICION DE BANDAS SONORAS
Y SINTONIAS ¢QUE EXPERIENCIAS
MUSICALES TUVISTE Y COMO FUE

ESE SALTO A LA COMPOSICION?

Fue cuando por fin la musica que
llevaba dentro se impuso, cuando
comprendi lo bien que me lo pasaba
y lo que disfrutaba tocando, lo que
me empujo a tocar como guitarrista
en diferentes grupos, sobre todo de
pop vy rock.

Cuando por fin decidi dedicarme
profesionalmente y empeceé a estu-
diar en el Aula de Musica Moderna
y Jazz de Barcelona todo cambid v,
a partir de ahi, empeceé a tocar en
numerosas formaciones de Jazz,
Blues, Funk, Rock, en orquestas de
baile, etc. Junto con unos cuantos
amigos musicos decidimos montar
un estudio de sonido vy productora
musical, dedicdndonos sobre todo
a componer jingles de radio paraq,
casualmente, seguir componiendo
para La2 de Television Espafiola nu-
merosas sintonias y, mas tarde se-
ries, documentales, audiovisuales
de todo tipo, publicidad, etc.

QUE HA SIDO LO MAS DIFiCIL EN EL
CAMINO HASTA ESTABLECERTE COMO
EL COMPOSITOR PREMIADO Y RECO-
NOCIDO QUE ERES AHORA?

Lo mas dificil fue dejar de lado la
posibilidad de vivir con una estabi-
lidad laboral y asumir gue no siem-
pre tendria trabajo. Quizas también
establecerme en solitario después
de haber trabajado casi 20 anos
en equipo. Pero precisamente,
desde gue empecé a componer en

solitario, es cuando comence a re-
cibir mds reconocimientos vy sentir
mas satisfaccion personal con mi
trabajo.

¢QUE CONSEJOS DARIAS A LOS
ALUMNOS DE CONSERVATORIO

QUE PUEDAN SENTIR INTERES

HACIA LA COMPOSICION PARA
MEDIOS AUDIOVISUALES? ¢QUE
HERRAMIENTAS CREES QUE DEBERIA
OFRECER UN CONSERVATORIO A
ESTOS ALUMNOS?

Para dedicarse a la composicion
para medios audiovisuales antes de
todo te tiene que atrapar la magia
que se establece con la imagen. Te
tiene que gustar el cine en mayus-
culas y disfrutar de las bandas so-
noras. Creo que primero habria que
despertar esa sensibilidad a través
de la observacion y de realizar pe-
guefos talleres de musica de cine,
analizando peliculas vy la importan-
cia de sus bandas sonoras y viendo
como la musica influye en la narra-
cion y no solo en las emociones.

A partir de ahi empezar, a medida
gue las aptitudes y conocimientos
de armonia lo permitan, componien-
do sobre pequenas secuencias de
peliculas, aprendiendo la utilizacion
de los programas mas habituales de
secuenciacion/composicion - sobre
imagen que hoy en dia estdn dispo-
nibles (como son Cubase o Logic),
en combinacion con los programas
de notacion como Sibelius o Finale,
con el objetivo final que la composi-
cion, por pequefia o simple que seaq,
pueda tocarse y cobrar vida con su
interpretacion.

¢CON QUE TIPO DE PROYECTOS TE
SIENTES MAS COMODO A LA HORA

DE COMPONER: CORTOMETRAJE,
LARGOMETRAJE, ANIMACION,
SERIES, SINTONiAS?
Indudablemente con los largometro-
jes de animacion, por la gran expe-
riencia que tengo y por la gran res-
ponsabilidad que a la banda sonora
se le da, al ser uno de los motores
generadores del “Alma” que hay que
imprimir alos personajes. Me encanta
trabajar la sincronia extrema, la gran
variedad de temas que se suelen
aplicar... pero cualquier encargo inte-
resante, ya sea un cortometraje o un
video juego puede suponer un gran
reto al que afrontarse. Ahora mismo
los videojuegos por su cardcter No
lineal y su estructura narrativa abier-
ta, asi como las posibilidades aleato-
rias que ofrecen al poder cambiar el
desarrollo de la historia en funcion
de las decisiones tomadas por el ju-
gador, representan un buen reto para
asumir por un compositor.

¢QUE PROYECTO O PROYECTOS
TIENES ENTRE MANOS, SI NOS
PUEDES HABLAR DE ELLOS?
0s puedo decir que acabo de finali-
zar la composicion de un fantdstico
videojuego que verd la luz en prima-
vera en la gran mayoria de platafor-
mas: Nintendo, PlayStation, etc., en
el que la muUsica tiene un papel muy
importante y en el que he tenido el
placer de contar con dos solistas in-
ternacionales de primer orden....
También tengo otros proyectos en
marcha, pero de los que No puedo
hablar de momento.

alla breve #1



¢CUAL ES EL PANORAMA
ESPANOL ACTUAL EN LA
COMPOSICION PARA CINE
Y EN QUE HA CAMBIADO
EN LAS ULTIMAS DECADAS

DESDE TU EXPERIENCIA
Y PUNTO DE VISTA? ¢QUE
DEBERIA CAMBIAR PARA
PODER DESARROLLAR
VUESTRA LABOR EN LAS
MEJORES CONDICIONES?
El panorama es bueno. Si
gue es cierto que cada vez
hay mads compositores/
as, pero a parte de la pro-
duccion  cinematografica
puramente, también cada
vez hay mas producciones
y en gran medida gracias al
“Hoom” de las plataformas
de streaming como Netflix,
Amazon, HBO, etc. y esto si
que ha supuesto un gran
cambpio y un mayor volu-
men de trabajo en general.
Ahora y desde hace un
tiempo, tenemos el gran

alla breve #1

problema de vernos obli-
gados a renunciar a gran
parte de los derechos mo-
rales de autor en favor de
laos productoras que nos
solicitan los encargos. Se
suele compensar al com-
positor con un precio fijo
gue excluye los derechos
de autor, teoricamente
irrenunciables, dejandolo
al margen de la explota-
cion comercial y los be-
neficios que esta genera.
De ahi la importancia de
trabajar  conjuntamente
en la defensa de estos vy
otros derechos a través
de asociaciones como
Musimagen a la que yo
pertenezco, a falta de po-
der establecerse como un
sindicato profesional con
tarifas y derechos abier-
tamente reconocidos Y
defendibles como en otros
sectores.

RECIENTEMENTE TE HAS
INSTALADO EN UN PUEBLO
DE LA PROVINCIA DE
BURGOS, ¢QUE VENTAJAS
TE OFRECE? ¢SIN QUE
MEDIOS TE RESULTARIA
IMPOSIBLE LLEVAR A CABO
TU TRABAJO?

Trabajar enun entornolibre
del estrés que se supone
en la ciudad, rodeado de
naturaleza que alimenta
el cuerpo vy el alma, es un
privilegio. Y ahora mismo
me siento muy afortunado
por ello.

Es verdad que sin inter-
net de alta velocidad como
la gue nos ofrece la fibra
que se ha desplegado
en muchos pueblos de la
provincia, aungue lamen-
tablemente en no todos,
seria practicamente impo-
sible trabajar a distancia.
Es uno de los requisitos
indispensables para poder

establecerse en un peque-
Ao pueblo, como es en mi
caso Vilviestre del Pinar, y
poder estar trabajando en
peliculas de Los Angeles
sin ningun problema. Evi-
dentemente cuando tengo
gue grabar alguna banda
sonora me desplazo don-
de haga falta: Praga, Bro-
tislava, Madrid, Barcelona
0 Burgos, pero esto es asi
desde aqui o desde cual-
quier otro sitio. >>



¢CUALES SON TUS FUENTES DE INSPIRACION EXTRA
MUSICALES? ¢TUS COMPOSITORES DE REFERENCIA O A
LOS QUE MAS ADMIRAS EN EL TERRENO AUDIOVISUAL?

Mi gran fuente de inspiracion es la vida misma y todo o
gue ocurre a su alrededor. Disfrutar de las cosas peque-
nas, de la familia y los amigos. Y por supuesto escuchar
mucha musica y disfrutar de buen cine.

Mis referencias musicales son numerosas: desde los
grandes maestros de la musica cldasica, alos del Jazz, pa-
sando por los grupos de Rock, Folk y blues que llevo escu-
chando desde mi infancia. Pero por supuesto, sin olvidar
a los grandes compositores de bandas sonoras: desde
Bernard Herrmann a Danny Elfman pasando por Jerry

| = www.manelgil-inglada.com
| = https://twitter.com/manelgilinglada
| =
|= https://www.facebook.com/manel.gilinglada

1=

Goldsmith o John Williams. Y sin olvidarme del gran Ennio
Morricone con el que tuve la gran suerte de estudiar.

MANEL, TE AGRADECEMOS TU TIEMPO PARA ESTA ENTRE-
VISTA, TE DESEAMOS MUCHO EXITO EN TODO LO QUE VEN-
GA A PARTIR DE AHORA, Y ESPERAMOS PODER CONTAR
CONTIGO EN NUESTRO CONSERVATORIO PARA QUE COM-
PARTAS CON PROFESORES Y ALUMNOS TU EXPERIENCIA Y
TU PASION POR LA MUSICA.

Muchisimas gracias a vosotros. Serd todo un placer
compartir con vosotros mi experiencia en este apasio-
nante mundo alrededor de la musica para medios audio-
visuales m

https://www.instagram.com/manelgilinglada/?hl=es

https://www.youtube.com/channel/UCkmrwiEeNHP9UN-teaoOtlg?view_as=subscriber


https://www.manelgil-inglada.com
https://twitter.com/manelgilinglada
https://www.instagram.com/manelgilinglada/?hl=es
https://www.facebook.com/manel.gilinglada
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Enlas
siguientes
paginas
encontrardas
las respues-
tas a algunas
de las
preguntas
que llevas
tiempo
haciéndote
sobre el como
y el por qué
de la afina-
cion, asi como
como
desvelar por
qué existen
diferentes
tamanos de
violay su
relacion con
la sonoridad.

IMENUDO
“TEMPERAMENTO"”
TIENE ESE PIANO!

Por José Manuel Fuentes Martin

Esa palabra que a todos nos hace pensar en alguien
con un poco de “mala uva”, en nuestro mundo musical
tiene otro sentido muy distinto que trataremos de

explicar ahora.

s probable que
alguna vez ha-
yas oido que
“los pianos en
realidad estdn
desafinados”,
y te hayas preguntado:
"¢y eso como puede ser?
iPues que los afinen bien!”
Bueno, en realidad no es-
tdn desafinados, sino que
estdn afinados en un tem-
peramento llamado “Tem-
peramento Igual”. Veamos
qUE es esto, y empecemos
por el principio:

Nuestro oido funciona
en realidad con interva-
los puros, que sabemos
calcular  perfectamente
desde hace mucho. Ya en
la antigua Grecia los estu-
diosos descubrieron que
los intervalos mas sim-
ples, como los de octava
justa, quinta justa, cuar-
ta justa, tercera mayor..,
guardaban una proporcion

Do3

fija con la nota de partida.
Esto es, sitenemos un La4
afinado a una frecuen-
cia de 442Hz y queremos
caleular una octava justa,
simplemente tenemos que
multiplicar ese La por 2/1,
y, Ivoild!, tenemos que su
octava (Lab) son 884Hz.
Lo quinta justa se calcu-
la multiplicando por 3/2,
la cuarta justa por 4/3, la
tercera mayor por 5/4, y la
tercera menor por 6/5. Si
quieres seguir 0 saber por
gue esto es asi, te doy una
pista para que investigues:
“serie armonica”.
Hagamos una cuenta
fGeil para entrar en mate-
ria: si calculo una tercera
mayor y una tercera menor
seguidas tendré que multi-
plicar 5/4 por 6/5, lo que
nos da 3/2, exactamen-
te una quinta justa. A ver,
tercera mayor mas tercera
menor, quinta justa, nos

suena, ¢dverdad? Exacto,
un acorde perfecto mayor
(invirtiendo el orden de las
terceras, perfecto menor).
La base de nuestra armo-
nia, ya que toda la musica
occidental que conoce-
mos estd fabricada a base
de acordes formados, a
SuU vez, de terceras super-
puestas (y, en consecuen-
cig, de quintas).

Peeero, esto tiene un
problema bastante impor-
tante, Iy es que no cuadral
Vedmoslo. Coge papel y la-
piz, y sigueme.

Partamos de un Do3, y
calculemos un Mi5 por dos
caminos distintos:

Primero, subiremos a un
Do4 (una octava, X 2J, lue-
go aun Do5 (otra octava, x
2 de nuevo) y luego al Mi5
(tercera mayor, X 5/4). Re-
sultado: habrd que multi-
plicar la frecuencia del Do3
por 20/4, esto es, por 5. >>

Coma sinténica

Do4 Do5 Mi5
I | [
| | -
Sol3 Re4 La4 Mi5



Nuestro

oido

funciona
en realidad
con intervalos
puros, que
sabemos calcular
perfectamente
desde hace
mucho. Ya en la
antigua Grecia
los estudiosos
descubrieron que
los intervalos
mas simples
guardaban una
proporcion fija
con la nota de
partida.

Dot Do2
I I

Do3

>> Segundo camino:
Del Do3 subiremos al Sol3
(quinta justa, x 3/2), luego
al Re4 (otra quinta, de nue-
vo X 3/2), luego al La4 (otra
vez x 3/2), y finaimente al
Mi5 (x 3/2 una vez mds).
Resultado: hay que multi-
plicar al Do3 por 81/16, esto
es, 5,0625. Hummmm..
5,0625 es ligeramente mads
grande que 5. Como curio-
sidad, para quien quiera
indagar, a esa diferencia
(dividiendo 5,0625 entre 5,
lo que da1,0125]) se le llama
“coma sinténica”.

Otra exposicion del mis-
mo problema: calculemos
12 quintas justas puras
desde Dot (Sol, Re2, La2,
Mi3, Si3, Fa#4, Do#5, Sol#5,
Re#6, La#6, Mi#7, Si#7).
Deberiomos llegar alegre-
mente a ese Si#7 (o, para
los pianistas, un Do8) mul-
tiplicando 12 veces por 3/2.
Veeenga, va, te hago yo las
cuentas: sale 531441/4096,
lo que da mas o menos
129,746. Ahorg, partiendo
de ese Dol, vayamos al Do8
por octavas; habrd que su-
bir 7 octavas, o seq, multi-
plicar 7 veces por 2/1. LQué
te sale? Esta es facil.. 128!
Una diferencia (dividiendo
129,746 entre 128) de 1,0136.
0Os presento formalmente a
la “coma pitagorica”, la se-
Rorita 1,0136.

Do4 Do5

&Y coémo arreglomos
este caos? Porque te ho-
brés dado cuenta de que
esto es un problema bas-
tante gordo, ya que, Si
Subo por un lado u otro lle-
go a sitios distintos, Iy esto
no puede ser!

Pues esto solo se arre-
gla apanando, literalmen-
te, alguno o algunos inter-
valos para que todo cuadre
y cierre perfectamente
(aungue deberiomos decir
imperfectamente..) Y esto
es lo que llevan hacien-
do los tedricos musicales
desde tiempos inmemora-
bles. Y a una determinada
solucion a este problema
es alo que llamamos “tem-
peramento”.

Hay muchos tempe-
ramentos a lo largo de lo
historia. Podemos citar los
“temperamentos mesoto-
nicos” (hay varios: de 1/4
de coma, de 1/6..), el tem-
peramento Vallotti (muy
utilizado en los grupos
gue se dedican a la mu-
sica Barroca)l, los tempe-
ramentos Bach-Lehman o
Bach-Kellner (isi, el propio
Bach! Son reconstruccio-
nes del temperamento
gue pudo usar Bach en “El
clave bien temperado”, ya
ves..), 0 el temperamento
igual, que es el que se uti-
liza en los pionos actua-

Do6 Do7

I

les, y el que estd preins-
talado en el afinador que
llevas en el estuche del
instrumento.

No vamos a explicar
aqui en lo gue consiste
cada uno de los tempera-
mentos, porque seria muy
complicado, vy bastante
rollo de cuentas y nUume-
ros te he soltado ya. (Por
cierto, matematicas y mu-
sica, al final si que van a
estar relacionadas..). Pero
si vamos a contar que el
temperamento igual estd
disenado achicando cada
una de las quintas exactao-
mente en 1/12 de la sefori-
ta “coma pitagorica” que
te he presentado hace un
rato, haciendo coincidir
las 7 octavas con las 12
guintas, y solucionando
varias cosas mas de paso,
aungue estropeando otras
muchas, por desgracia.
Una de ellos, que los 12
semitonos que hay en una
octava, ahora son exac-
tamente iguales. Para los
pianistas (y guitarristas,
acordeonistas..), esto es
una maravillg, porque si
no fuese asi tendrian que
tener una tecla negra para
el Do# vy otra distinta para
el Reb (imds teclas, como
si tuviesen pocas!), y para
ti, estudiante del conser-
vatorio, también, porgue

Coma pitagorica
Do8 pitag

Soll Re2 La2

Mi3  Si3  Fao#4 Do#5

I
l l l |
Sol#5 Re#6  Lo#6  Mi#7

|
-

Si#7

alla breve #2



los profes te enganamos
(con mucho carino, por su-
puesto), y te decimos que
un Mi# es lo mismo que un
Fa, 1o que te hace la vida
un poco mas facil, pero, 1o
siento por el desengano,
esto en realidad no es asi...
Y otra de las cosas que se
estropean en el tempe-
ramento igual es que las
quintas justas, como he-
mos visto, estdn acorta-
das un poquitin, Iy se notal
No solo eso, sino que las
terceras, tanto mayores
CoOmo menores, tampoco
estan muy bien (¢alguna
vez te han dicho lo de “la

ESPECIAL SONIDO Y AFINACION

tercera mayor un poco
mds baja” o “la tercera
menor un poco mas alta”
cuando afinas un acorde
con tu grupo de cuerda o
de viento? Pues por ahi va
el tema).

En el fondo, todos los
temperamentos son un in-
tento (siempre con imper-
fecciones, pero la vida no
es perfecta) de solucionar
el problema, y el tempera-
mento igual es uno de ellos.
Es la solucion mas prdéctica
parainstrumentos de tecla,
con trastes y similares, ya
gue no pueden cambiar la
afinacion de una nota. Sin

embargo, para los cantan-
tesylosinstrumentistas de
cuerda frotada y de viento,
el temperamento igual no
es la solucion, ya que sin
querer nuestro oido inten-
ta buscar los intervalos
perfectos. De hecho, si to-
Camos con un cuarteto de
cuerda o con un guinteto
de viento, por ejemplo, bus-
camos acordes perfectos,
con las quintas v las terce-
ras puras.

Este articulo es (aun-
gue no te lo parezca) un
pequeno resumen de este
asunto, que es muuucho
mds complejo vy retorcido.

Si quieres saber mas pre-
gunta a tus profes, iel co-
nocimiento es poder! Pero,
al menos, espero que la
proxima vez que oigas que
el Re# es lo mismo que el
Mib” sepas que en el fondo
no es asi exactamente, y
que cuando hagas musica
de cdmara con un pianis-
ta, entiendas por qué tus
quintas del violin perfecta-
mente afinadas con tu mo-
ravilloso oido no coinciden
con las notas que dan las
teclas del piano, aungue
hayas cogido el La perfec-
tamente.

iQué temperamento, oiga!

LA

REPRO

i

Instrumentos musicales, material escolar,
estuches, mochilas...

Tu libreria y tienda de musica
al lado del conservatorio

C/ Bellayna, 3 (detras del conservatorio)

947 040 232 # burgos@larepro.com
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AFINA A 442

Por Lydia Martinez Llera

Seguro que muchas veces tu profesor/a te ha dicho esto y tu, cual
alumno/a obediente, asi lo has hecho. Has sacado tu afinador, has ido
pulsando el botoncito hasta llegar al numero en cuestion... y ilisto!

Pero seguro que tambien alguna vez te has preguntado: ¢y que son 442
Hz? Empecemos por el principio:

Enlas

iglesias

era el
organo el que
determinaba
la afinacion, y
nos han llegado
hasta nuestros
dias 6rganos
afinados ientre
380y 520 Hz!

S Hablamos de

442 hercios vy

no de 442 man-

zanas, asi que

vamos a ver

qué es un her-
cio. El hercio o hertz, cuyo
simbolo es Hz, es una uni-
dad de medida que hace
referencia a la cantidad de
Veces que vibra una onda
sonora en un  segundo.
Aunqgue este concepto ya
existia desde hacia mucho
tiempo, en 1930 el nombre
fue cambiado a hercios
en honor al fisico aleman
Heinrich Rudolf Hertz. De
esta forma entendemos
gue cuando decimos que
el La estd afinado a 442
Hz, quiere decir que la onda
gue se pone en movimiento
cuando tocamos esta nota
vibra 442 veces en un se-
gundo.

Pero, ¢por que “exac-
tamente” a 442 Hz? Y.
dsiempre ha sido asi?
Pues realmente
no. Gracias a las
investigaciones
de mu-
sicolo-
gos vy

mu-
Si-

Cos historicistas que tratan
de aproximarse a la forma
de tocar en periodos ante-
riores utilizando réplicas de
instrumentos de la época,
tenemos una idea de la in-
mensa cantidad de afina-
ciones utilizadas hasta el s.
XIX. De hecho, en una mis-
ma localidad la afinacion
podia ser diferente entre el
organo de una iglesia vy la
de enfrente, y el motivo era
algo muy simple y prdctico:
en lasiglesias era el érgano
el que determinaba la afi-
nacion, y nos han llegado
hasta nuestros dias 6rga-
nos afinados ientre 380 vy
520 Hz! Es decir, mas de
una cuarta de diferencia.
Ello se debia tanto al gus-
to de los que encargaban
el instrumento como a la
disponibilidad economicg;
si no habia dinero suficien-
te para los materiales, se
construia con tubos mads
cortos. También ocurria
gue, debido a las correc-
ciones de afinacion que se
realizaban abriendo o ce-
rrando ligeramente el final
del tubo, éste terminaba
por dafarse y resultaba
mds barato cortar el trozo
estropeado que cambiar-

lo por uno nuevo, y por lo
tanto, la afinacion subia.
Asi pues, aungue hoy en
dia se suele decir que en el
Barroco la afinacion era de
415 Hz, esto no es realmen-
te cierto, sino gque se trata
de un acuerdo al que se ha
llegado posteriormente. La
razon para elegir esta altu-
ray no otra, fue la siguiente:

Por una parte, se con-
servan dos diapasones que
pertenecieron a0  HAndel,
uno afinado a 408,5 v otro
a 422 Hz. Por otra parte, en
los afios 70 del siglo XX co-
menzaron a construirse los
primeros  instrumentos  ba-
sados en instrumentos ori-
ginales y se observo que la
mayoria solian afinar por de-
bajo de 440 Hz. Si tomamos
el La a 440 vy le bajamos un
semitono obtenemos 415,3
Hz, redondeado a 415 Hz,
por lo que esta afinacién
quedaba en un término me-
dio entre los dos diapaso-
nes de Handel. Esto permitia
tener un clave fdacimente
transpositor que, con un
simple mecanismo, permitia
deslizar el teclado hacia la
izquierda cambiando la afi-
nacion medio tono, es decir,
que podia tocar a 415 con



grupos historicistas o a 440
con instrumentos moder-
nos. Asi pues, la afinacion @
415 Hz para la musica Barro-
Ca es solo un compromiso
odoptado por  cuestiones
puramente practicas.

Pero &y en el Closicis-
mo? Pues segun nos cuen-
ta Barthold Kuijken, flautista
pionero en la interpretacion
historicista, buscando una
afinacion adecuada para
la grabacion de La Creacidn
de Haydnconinstrumentos
originales, encuentran una
flauta de uno de los princi-
pales constructores de la
€poca con Vvarios cuerpos
para variar la afinacion en-
tre 427, 433, 437 y 442 Hz,
lo gue muestra que todavia
no se habia unificado el es-
téndar de afinacion. Viendo
esta variedad, junto con
otros instrumentos  origi-
nales de los que disponian,
decidieron tomar para esa
grabacion el La 430 Hz, y
este diapason fue acep-
tado para la construccion
de instrumentos réplica de
este periodo. Pero es que

ESPECIAL SONIDO Y AFINACION

realmente este cambio en
la afinacion queda reflejado
en un diapason de horquilla
de Beethoven conserva-
do en la Libreria Britanica
de Londres a 455,4 Hz, asi
como en otro del Teatro de
la Opera de Dresde a 423
Hz. 0 en el de la Scala de
Mildn a 451Hz.

En 1859 el gobierno
francés impuso por ley el
La=435 (“afinacion france-
$0”) como compromiso en-
tre los afinaciones habitua-
les, que variabanentre el La
a 450 (muy agudo para los
cantantes) hasta el apaga-
do La a 422 Hz. Ha habido
muchos intentos por parte
de cantantes para bajar la
afinacién; incluso, el propio
Verdi (que tan bien conocia
el mundo de la 6peral reclo-
mo la bajada del diapason
a 432, Pero, INTENCION! Cir-
culan por internet articu-
los pseudocientificos que
atribuyen a este diapason
bondades mistico-metafi-
sicas que no tienen ningun
sustento cientifico y que
son facimente desmonto-

bles, pero eso es otra his-
toria... Simplemente, no 0s
credis todo lo que circula
por internet; cualquiera con
un movil, wifi y un poco de
imaginacion puede inven-
tarse una teoria.

Poco despues, a finales
del s. XIX, en Inglaterra, se
intenta unificar el diapason
sobre la “afinacion france-
S0”, aungue con una co-
rreccion: el estandar fran-
cés estaba pensado para
150 C, temperatura a la que
no suelen estar las salas
de conciertos, asi que, to-
mando como objetivo los
200 G, se obtiene 438,915
que se redondea a 439 Hz.

Y llegamos ya al siglo
XX. Al ser 439 un ndmero
primo, por comodidad de
cdlculo, se cambia a 440
Hz. Ya veis, asi de sencillo.
Y sin embargo, sobre esto
circula también por internet
un bulo que habla de que
fue Goebbels (Ministro de
Propaganda Nazi) quien lo
impuso al mundo. Nueva-
mente NOS encontramos
con un fake facimente

desmontable, ya que pa-
rece mas que evidente la
nula capacidad que podria
tener Goebbels para impo-
ner algo asi a las orquestas
americanas, por ejemplo.
Pero es que ademds estd
documentado cémo fue el
British Standard Institute
(BS.I) quién, en su Con-
ferencia Internacional de
mayo de 1939, propuso el
Lo=440 Hz, y este fue pos-
teriormente reafirmado por
la International Organiza-
tion for Standarization en
noviembre de 1955, y nue-
vamente en enero de 1975
como el “IS0 16”.
Hoy en dia lo afinacion a
440 varia hasta 442 e in-
cluso en ocasiones es Mas
aguda, segun el gusto por
una sonoridad mds o me-
nos brillante del conjunto.
Lo cierto es que, como he-
mos visto, el diapason ha
ido evolucionando segun
los gustos y necesidades
de cada época, y no cabe
duda de que aun no hemos
llegado al final de la historia...
CONTINUARA..




¢POR QUE
EXISTEN

DIFER:NTES

TAMANOS
DE VIOLA?

Por Ainara Basaguren Mendiolea

JSabias que no existe un Unico tamano para la viola?
¢1e has fijado alguna vez lo diferentes que son las violas de tus profes?
JY las que componen la seccion de violas de una orquesta?

Los

estudios

dicen
que para que la
calidad sonora
de la viola fuera
equivalente
a su registro,
esta deberia de
medir 50 cm.
¢Te imaginas
tocar vuestro
repertorio en
una viola de ese
tamano?
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diferencia del
violin 'y del
violonchelo

que tienen
un tama-
fio  estdn-

dar desde hace unos 300
anos, la longitud de la caja
de resonancia de una vio-
la profesional puede variar
entre 38 y 43 cm. dPor qué
esta diferencia tan grande?

Si nos fijamos en el re-
gistro de la violg, estd una
octava por encima del vio-
lonchelo vy una quinta por
debajo del violin, es decir,
que estd casi en medio de
estos dos instrumentos,
Pero un poco mas cerca del
violin. Por lo tanto, {no debe-
ria de haber mas diferencia
de tamano respecto al vio-
in? Los estudios dicen que
para que la calidad sonora
de la viola fuera equivalente
a su registro, esta deberia

de medir 50 cm (19.6 pul-
gadas). ¢Te imaginas tocar
vuestro repertorio en una
viola de ese tamano? Yo no.

Por eso, durante siglos,
los luthieres se han dedico-
do ainvestigar y buscar un
modelo de viola que tenga
un sonido profundo y gran-
de, y a su vez, que sea co-
moda de tocar.

A continuacion, vigjare-
mos a lo largo de la historia
de la construccion de la
viola para conocer algunos
modelos gue han existido
hasta llegar a la viola ac-
tual. 2Me acompanas?

Durante los siglos XVI y
XVII los cuartetos de cuer-
da estaban compuestos
por violin, violonchelo y dos
tipos de viola diferentes:
las violas alto median entre
375 y 40 cm vy tenian un
sonido mas brillante y nasal
(mas parecidas a las violas

actuales pequenas) (IMA-
GEN1.Y las violas tenor me-
dian entre 425y 50 cm con
un sonido con mayor reso-
nancia (IMAGEN 2). Como
se aprecia en las imagenes,
las proporciones del instru-
mento también eran dife-
rentes: la viola alto, como se
utilizaba para tocar pasajes
mas agudos, tenia la parte
superior de su cuerpo mdas
gstrecha y en cambio, el
diapason de la viola tenor
era mAs Corto, porque nun-
ca tocaban por encima de
la tercera posicion.

A partir del siglo XVIIl,
los instrumentos con re-
gistro mas agudo, como
los violines, empezaron @
ganar importancia convir-
tiendo el cuarteto en la ac-
tual formacion cldsica de
2 violines, un Unica viola y
violonchelo. Debido a esta
unificacion de las voces

alla breve #2
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intermedias, se empezo a
buscar un Unico tamano
de viola intentando mante-
ner el sonido de las violas
tenor, pero con una mayor
comodidad.

Ya en el siglo XIX, los
grandes compositores
y directores de la época
echaban de menos una
viola con mds potencia.
Mientras se seguian cons-
truyendo violas siguiendo
los modelos tradicionales,
empezaron los  primeros
“experimentos” en bus-
queda de esa viola con un
sonido mas grande. Uno de
los mds destacados fue la
construida por Jean Bap-
tiste Vuillaume, una viola
muy curiosa de 413 cm
(una medida bastante nor-
mal) a la que bautizd como
Viola contralto (IMAGEN 3).
Y para conseguir un sonido
mas profundo, ¢sabes lo
que hizo? ¢puedes ver en
lo imagen algo diferente?
Era mucho mds ancha de
lo normal, y aunque ello fa-
vorecia a conseguir un so-
nido mas grande, era muy
incémoda de tocar en posi-
ciones altas, por lo que no
tuvo éxito entre los violistas
de la época.

En la segunda mitad
del siglo XX, el luthier Otto

Erdesz comenzd a expe-
rimentar con el diseno de
la viola para conseguir un
modelo mas comodo (IMA-
GEN 4). Era la primera viola
con una forma no simétri-
ca, en la parte superior de-
recha del instrumento tenia
un corte para poder tocar
en posiciones agudas sin
esfuerzo y para compen-
sar el corte, la viola era
mas gruesa. Fue nombrada
como Golani-Erdesz vio-
la, ya que fue construida
para sU mujer y concertista
Rivka Golani. Se constru-
yeron 35 instrumentos de
las mismas caracteristicas
y aungue no tuvieron gran
aceptacion, hoy en dia se
siguen tocando.

Hacia finales del siglo,
un Juthier llamado David Ri-
vinus construyo varias vio-
las con diferentes disenos,
la mas innovadora fue una
a la que llamé Pellegrina
(IMAGEN 5). Una vez mds,
el luthier buscaba una vio-
la con un sonido grande
y profundo vy a su vez que
tuviera la comodidad de
las violas pequenas. En la
imagen, podemos ver una
viola con su forma tradicio-
nal del siglo XVII del famoso
luthier Antonio Stradivari y
a su lado la viola Pellegrina

de David Rivinus. {Cudntas
diferencias puedes apre-
ciar? Su mayor caracteris-
tica es la asimetria, amplia
el cuerpo del instrumento
en aguellas zonas gue no
interfieren “tanto” a la hora
de tocar, ya que, a mayor
caja de resonancia, mayor
sonido. Las “efes” tienen
una forma diferente, y ade-
mas afade otros agujeros
mdAs pequenios para que
la madera vibre de manera
mds libre. El diapasén aca-
ba en diagonal para que la
cuerda do tenga mds es-
pacio para vibrar. Hay otras
diferencias que apenas se
aprecian, voluta con forma
diferente, el cordal, el bo-
ton... y sustituye el ébano
utilizado tradicionalmente
en el diapasdn, por fenol.
Todos estos cambios tie-
nen como objetivo reducir
el peso del instrumento.

Y en la actualidad el via-
je continua. Los luthieres no
se ponen de acuerdo, a pe-
sar de que la mayoria sigue
fiel a los antiguos modelos
clasicos, otros no tienen
miedo a salirse de la tradi-
cion y crear violas que casi
parecen otro instrumento,
para mejorar su sonido vy
comodidad. Y tu, {con cudl
te quedas? m

' Y



¢PROFE, SALGO A TOCAR CON
PARTITURA O SIN ELLA...?

IMPORTANCIA Y DESARROLLO DE LA MEMORIA EN LA INTERPRETACION MUSICAL

Por Amanda Gonzalez Garcia

Sequro que en
alguna ocasion,
Justo antes de

la audicion,

has formulado
esta pregunta,
un poco ala
desesperada... Y
es que el tocar
en publico de
memoria puede
ser una gran
ayuaa, pero
tambien puede
generar dudas e
inseguridades,
que en este
articulo
intentaremos
resolver.

a interpretacion
publica de me-
moria, o “jouer
par coeur”,
como se dice
en francés (li-
teralmente, tocar con el
corazon), es la parte mas
vistosa del trabgjo memo-
ristico musical, pero no la
mds importante. ES en tu
dia a dio, aprendiendo las
obras, cuando la memo-
ria va a actuar como unda
especie de levadurg, ace-
lerando todo el proceso vy
logrando la maduracién de
los pasajes. Y no necesa-
riamente con el objetivo de
llegar a tocar en publico de
memoria, Sino de conseguir
hacer una buena version
de tu obra, sea de memoria
0 no.
Pero, ¢por qué “exac-
tamente” a 442 Hz? Y.
ésiempre ha sido asf?

UN POCO DE TEORIA: LA
MEMORIA HUMANA
Ciertamente la  memoria
humana es algo muy com-
plejo, un fendmeno sin el
cual serian imposibles mu-
chos de tus pensamientos
y de tus actos. Pero, £don-
de tenemos esa bibliote-
ca? Seguro que lo sabes...
Se halla en el cerebro, que
esta dividido en dos mi-
tades, conectadas por el
cuerpo calloso.  Tradicio-

nalmente se ha asociado
el hemisferio izquierdo con
las funciones mds logicas
y racionales, y el derecho
con las emotivas y creo-
tivas, pero no pienses por
ello que al memorizar muUsi-
ca solo te vas a basar en el
hemisferio derecho. Segun
ciertos investigadores, un
uso equilibrado de los dos
hemisferios potencia las fa-
cultades intelectuales.

¢De qué nos acorda-
mos? Seria imposible re-
cordarlo TODO, por lo cual
la memoria tiene un proce-
s0 de filtrado que se llama
“consolidacion”.  Los esti-
mulos sensoriales de cual-
quier tipo son acogidos
por la memoria sensorial,
estadio muy breve de 1-2
segundos, tras los cuales
pueden desaparecer o bien
ser transferidos al siguiente
estadio: la memoria a corto
plazo (MCP). Es la que pre-
para la informacion para
ser almacenada, pero ojo,
solo puede procesar unos
7 elementos a la vez.. si
S0MOS capaces de organi-
zar la informacion de forma
l6gica, no aislada, la capa-
cidad de retencion aumen-
ta. Finaimente, los recuer-
dos supervivientes llegan
d la memoria a largo plazo
(MLP); bastantes estudios
indican que es permanen-
te. Un ejemplo de ello seria

el “reaprendizaje”. el mate-
rial que un dia aprendimos,
aungue parezca completa-
mente olvidado, puede vol-
verse a aprender mds rd-
pidamente gue uno NUevo.
EnelalmacéndelaMLP en-
contramos habilidades ver-
bales, pero también habili-
dades motoras, como es el
Caso Si practicas tu saque
al tenis, sitocas el trombon
0 simontas en bicicleta. En
gste caso, serdn fundo-
mentales, entre otros, 10s
estimulos del tacto y los
kinestésicos, referidos a
las sensaciones corpora-
les de nuestro cuerpo en
el espacio. Cuando quieres
adquirir una nueva habili-
dad motorag, es importante
coordinar tus respuestas
musculares para producir
una pauta coherente, que
tenga el resultado deseado
(ejemplo: tocar las teclas
del piano al azar no es pro-
ducir una pauta coherente,
y No conduce a aprender a
tocar el piano). Una bue-
na noticia es que, no estd
claro por qué, pero una vez
gue se han aprendido, ilas
habilidades motoras  son
muy resistentes al olvidol

AL LiO: LA MEMORIA
MUSICAL

Ciertamente la memoria
humana es algo muy com-
plejo, un fendmeno sin el

alla breve #2



cual serian imposibles mu-
chos de tus pensamientos
y de tus actos. Pero, {ddn-
de tenemos esa bibliote-
ca? Seguro que lo sabes...
Se halla en el cerebro, que
esta dividido en dos mi-
tades, conectadas por el
cuerpo calloso. Tradicio-
nalmente se ha asociado
el hemisferio izquierdo con
las funciones mds légicas
y racionales, y el derecho
con las emotivas vy crea-
tivas, pero no pienses por
ello que al memorizar musi-
casolote vas abasarenel
hemisferio derecho. Segun
ciertos investigadores, un
uso equilibrado de los dos
hemisferios potencia las
facultades intelectuales.
¢Recuerdas que dijimos
qQue era importante acti-
var de forma equilibrada
ambos hemisferios cere-
brales? Pues para con-
seguirlo, ialimenta tu me-
morizacion con muchos

alla breve #2

ingredientes  diferentes!
Existen diferentes tipos
de memoria musical, que
al utilizarse conjuntamen-
te conforman la “memo-
ria global”. Es normal que,
segun tus gustos y habili-
dades, uses de forma des-
igual estos tipos de memo-
ria, pero es conveniente
gue los conozcas todos
para poder entrenarlos y
construir una memoria glo-
bal mds completa.
Memoria muscular o
cinestésica

Es fundamental para
aprender atocar uninstru-
mento, ya que Nos permi-
te llevar a cabo un patron
ensayado de movimientos
rdpidos y complicados sin
prestarles atencion.  Son
los llamados “automatis-
mos”, que aparecen tras
un estudio previo... ipor eso
es tan importante que es-
tudies bien!
> Al repetir, procura que
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sea siempre tocando bien;
parece obvio, pero si lo
que haces es repetir una
y otra vez errores, al final
lo que consigues es me-
morizarlos.
» Establece desde el inicio
los digitaciones/arcos/res-
piraciones que vas a hacer,
y procura no cambiarlas
mds de lo necesario.
» Trabgjo los saltos o
desplazamientos, incluso
a 0jos cerrados.
Memoria analitica
Consiste en la capao-
cidad de analizar la obra
musical y tener en cuen-
ta las conclusiones que
saques de ello. Es impor-
tante hacerlo al comen-
zar a estudiar una obra; Si
todavia no tienes los co-
nocimientos necesarios,
ipidele ayuda a tu profe-
sor/al Este tipo de memo-
ria nos permite organizar
mentalmente la musica,
dando una base sdlida

oyt dr £t

para el resto de memo-
rias; no funciona de forma
consciente en tiempo real
mientras tocas, pero si se
activa en momentos de-
terminados, en los cuales
te puede ayudar mucho.
Para ello:
» Analizala partiturag, sobre
todo formalmente, y bus-
ca patrones de cualquier
tipo (progresiones, motivos
melddicos o ritmicos em-
pleados de forma repetida
texturas similares...).
» Practica las estructuras
armonicas (incluso sitocas
instrumento melodico).
» Ensaya los ritmos fuera
delinstrumento.
» “Piensa” la partitura, con
0 sin ella delante.
» Empieza de memoria
en diferentes puntos for-
malmente l6gicos (inicios
de frase..), con atencién a
los pasajes que empiezan
igual pero después cam-
bian. >>



Memoria visual

Se aplica tanto a la me-
morizacion del texto escrito
(lo partitura), como a la vi-
sudlizacion de las posicio-
nes técnicas necesarias
para la ejecucion. Para re-
forzar el primer punto, tra-
baja siempre con la misma
edicion, “personalizala” es-
cribiéndote las digitaciones,
indicaciones formales..; vy
trabaja mucho la lectura a
primera vista.
Memoria nominal

Es la facultad de recordar
el nombre de las notas que
estamos tocando, y estd
en parte, pero solo en parte,
relacionada con la memoria
auditiva. Puedes practicarla
solfeando, 0 aun mejor, can-
tando con notas, tanto fra-
ses melédicas como bajos
detus obras.
Memoria auditiva

iDeberia ser la memoria
mds importante para todo
musicol Tiene una doble
vertiente: por un lado, el
oido interno te permite ima-
ginar “representaciones so-
noras” de la obra, por otra
parte, el oido externo fun-

CONCLUSION

ciona como un controlador
de lo que estds tocando,
compardndolo con la ima-
gen sonora que te habias
creado. Para fomentarla...
> Practica ejercicios de
educacion auditiva.
» Escucha mucha musica
(no sodlo las obras que to-
cas), de forma consciente.
» Imagina, fuera delinstru-
mento, como quieres que
suenen los diferentes pa-
sgjes.
Memoria emotiva

Se basa en recordar el
uso de la dindmica, ago-
gica, articulaciones,  etc,
dentro de un “plan interpre-
tativo”, para conseguir la
“imagen sonora” de la obra
de la que habldbamos an-
tes. Depende de la musica,
pero tambien de tu cardcter
y emociones; pero a la hora
de interpretar debes recor-
dar ese plan interpretativo
gue te has hecho, porque
Site emocionas “descontro-
ladamente” en directo, no
conseguirés tu objetivo de
emocionar al oyente. Pue-
des emplear incluso dibujos
0 palabras para recordarlo.

Memoria viene del griego “mnemos”; Mnemosina era la
Diosa de la Memoria, y madre de las Nueve Musas, sim-
bolo de que sin memoria, no habria ni Artes ni Ciencias.
La memoria es un elemento fundamental para la practica
de la musica, pero su Uso en la interpretacion publica se
trata de algo relativamente reciente, ya que los recitales
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FAQs

En resumen, ¢ccomo puedo mejorar mi
memorizacion?

Sobre todo... iestudia con cabeza! Parece fdcil de
hacer pero te lo tendrds que recordar a menudo. La
mayor parte del tiempo toca despacio, pero también
reserva momentos para probar otras velocidades;
toca de memoria a manos separadas si eres pianista;
toca pasajes con los ojos cerrados; y también,
grabate a menudo... ipero escUchate después de
manera constructiva! No todo va a ser positivo, pero
tampoco todo negativo.

¢Cudles son los problemas que me pueden surgir?
La base de la memoria del intérprete es la memoria
muscular, por lo cual los problemas aparecen
basicamente cuando se rompen los automatismos
gue la forman. Esto puede suceder por motivos
técnicos (existencia de tensiones o fallos de
coordinacion; también puede dar problemas la mUsica
polifénica, variaciones, movimientos lentos...J o bien
por motivos emacionales: por el exceso de nervios en
pUblico, puede suceder que mentalmente te quieras
“adelantar” demasiado a cada momento que estds
tocando, lo cual genera desconexion y pérdida del
automatismo.

<Qué factores afectan a mi memorizacion?

En primer lugar, la regularidad: la memoria hay que
practicarla en todo momento, incluso cuando pienses
gue ya te sabes perfectamente la obra de memoria.
En segundo lugar, cuidate fisica y mentalmente:
descansa y come bien, y rodéate de personas que
te aporten un ambiente positivo. Y por Ultimo... ila
practica en publico! Toca a menudo para tu familia
y tus amigos, es un buen entrenamiento para tus
audiciones y conciertos, y seguro que ellos estardan
muy contentos de poder escuchar tus progresos :-)

solistas de memoria no fueron habituales hasta mediados
del S. XIX, e incluso por algunos criticos esta practica era
al principio considerada “sensacionalista”.

En cualquier caso, lo que esta claro es que la memoria es
una herramienta fundamental para el estudio diario con
tu instrumento, asi que ya sabes... inctiva tu mente tanto
como tus dedos!

alla breve #2



Camile 48
Saint Saéns

Por Olga Merinero Garcia

El genio polifacético de la
musica francesa del principio
del siglo pasado

>>

alla breve #2 > 57



Cflmilc
Saint Saéns

>>

U padre, funcionario publi-

co, fallecié de tuberculosis

a los tres meses del naci-

miento de su Unico hijo. Los

meédicos aconsejaron a su

madre que enviara al deli-
cado nino a respirar los aires del cam-
po durante un periodo de dos anos, ya
gue era probable que su padre le hubiera
transmitido la enfermedad.

A los dos anos volvieron a Paris ma-
dre e hijo y se instalaron en la casa de su
tio abuela. En esta casa habia un piano y
con solo dos afos y medio se sento de-
lante y comenzd a tocar las notas una a
una, cuidadosamente, hasta oirlas des-
aparecer. Desde entonces, y con ayuda
de su tia abuela, comenzd a practicar
el instrumento. Con tres anos aprendio
a leer y escribir. Con cinco ya era capaz
de leer sonatas sencillas al piano y com-
PUSO SU primera cancion. Con once anos
dio su primer concierto publico.

Fue compositor, director de orquesta,
organista, pianista y militar franceés. Ade-
mas, se intereso por diversas ciencias
como la geologia (estudio de la compo-
sicion vy estructura del planeta Tierra),
la arqueologia (estudio de los cambios
en las sociedades a través de restos
materiales conservados a lo largo del
tiempo), la botdnica (estudio de plantas)
y la entomologia (estudio de insectos).
Fue un excelente matemdtico v filésofo.
Escribio poesia y articulos sobre acusti-
ca, y ciencias ocultas. Su interés por la
astronomia le llevé a montar su propio
telescopio y @ organizar conciertos que
coincidieran con fendmenos astrondmi-
C0S como eclipses solares.

Saint-Saéns nuca tuvo interés por el
matrimonio y para evitar rumores, con
40 afos se caso con una joven de 19

anos a la gue no hizo demasiado caso.
Pese al poco entusiasmo por su mujer,
tuvieron dos hijos que murieron muy
pronto. El mayor con dos anos se cayo
por una ventana y medio aio despues,
el bebé de siete meses fallecio de mala-
ria. Saint-Saéns culpd a la madre de am-
bas muertes. No se divorciaron, pero Vi-
vieron separados y sin mantener ningun
contacto el resto de sus vidas.

Camiles Saint-Saéns compuso para
la mayoria de los géneros musicales
(13 dperas, 4 sinfonias, musica de
camara, musica religiosa poemas
sinfonicos y conciertos para mu-
chos instrumentos solistas). Mas
de 400 obras. Fue el primer gran
compositor que escribio musica
para el cine.

Desempend un papel ex-
cepcional en la renovacion
de lao musica francesa. Su
alumno preferido y con el
gue tuvo gran amistad fue
Gabriel Fauré. Su obra se
sitUa en la segunda mitad
del siglo XIX en Francia y
aungue esta rodeado de
diferentes corrientes mu-
sicales, Saint-Saéns utili-
Zard en SUS composiciones
sonidos y formas clasicas y
romanticas.

Podemos destacar tres
obras: £/ carnaval de los ani-
males, Sanson y Dalila y La
danza macabra.

Camile Saint-Saéns viajo
mucho por todo el mundo du-
rante su vida. Murio en 1921 a los 86
afos en Argel (Africa). Sus Ultimos
afos de vida prefirié compartirlos
S0lo con Sus perritos.
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DL LOS
A ANIMALES

es una suite de 14 danzas en la que cada
una de las piezas representa un animal.
La obra se estrend el mismo ano de su

' \composicién para el carnaval de Paris.

Camile Saint-Saéns se disfrazé para

la ocasion. Habia creado esta fiesta
zooldgica como una broma musical en
la que tomo prestada musica de otros
compositores. Se interpreto en conciertos
privados de su circulo de amigos. Solo se
hizo pUblico una de estas piezas, el cisne.
El resto de las piezas no fueron publicadas
hasta la muerte del compositor. El carnaval
de los animales se ha convertido en su obra
mas famosa. Tiene 14 movimientos:

1. Introduccion y Marcha Real Del Ledn.
2. Gallinas y Gallos.

3. Asnos, animales salvajes: dos pianos
se lanzan en una desenfrenada carrera,
imitando el comportamiento de los asnos
salvajes asidticos.

4. Tortugas: utiliza la melodia muy conocida
del can can de Offenbach, pero tocdéndola
muy lentamente.

5. El Elefante: esta sacada de una obra de
Berlioz, pero es tocada en una tesitura mas
grave que el original.

6. Canguros.

7. Acudrio: una melodia misterios representa
diversos peces flotando dentro de un
acuario.

8. Personajes con largas orejas: se cree
que esta parte de la obra va dirigida a los
criticos musicales.

9. El cucu en el fondo del bosque.

10. Pajarera: los pianos con la flauta
representan el libre vuelo de los pajaros.

11. Pianistas: describe a unos estudiantes
de piano mientras practican sus escalas.

12. Fésiles: utiliza varias melodias de
canciones antiguas francesas, su propia
danza macabra y el aria de El Barbero de
Sevilla de Rossini.

13. El Cisne: dos pianos y un chelo
interpretan el sereno y natural paseo de un
cisne.

14. Final: se pasa revista a la mayoria de los
animales representados anteriormente.

| = https://open.spotify.com/
album/6KGNaAuEfoZsdZQtECs7qr#login

SANSON Y DALILA

SANSON Y DALILA es una gran 6pera en tres actos con misica

de Camile Saint-Saéns y libreto de Ferdinand Lemaine. No tuvo
mucha acogida por el publico de la época, aunque durante el siglo
XX ha formado parte del repertorio operistico de los principales
teatros de dpera. Esta basado en el episodio de Sansén y Dalila

de Antiguo Testamento. Narra la historia de un famoso guerrero
con una fuerza descomunal que tenia sélo un punto débil, su largo
cabello. Si este era cortado, Sansén perderia su fuerza. El ejercito
enemigo de los filisteos manda a Dalila a enamorar a Sansoén

para poder destruirle. Dalila consigue cortar la larga cabellera y
debilitar asi a Sansén. Un dia los jefes filisteos se reunen el templo
para ofrecer un sacrificio a su dios por haber puesto en sus manos
a su enemigo. Alli es llevado Sanson. Este pide al joven que lo
trasladaba que lo deje entre las columnas sobre las que descansa
el edificio, para poder reponerse. Sanson invoca a su dios para
que le de fuerzas una sola vez mds a cambio de su vida. Entonces
derriba las columnas, desplomdndose el templo y sepultando alli a
todos los filisteos.

| 2 https://www.youtube.com/watch?v=0SOhNOFFv_A

LA DANZ A MACABRA

LA DANZA MACABRA es un poema sinfénico donde se recrea la
antigua supersticion de la Danza de la Muerte. La muerte aparece
a medianoche y llama a los muertos para que salgan de sus
tumbas y bailen para ella mientras toca su violin. Los esqueletos
bailan hasta que al amanecer canta el gallo. El violin afina

su cuerda mi medio tono mds bajo (mi bemol) para crear una
atmésfera especial. Camile Saint-Saéns utiliza el xiléfono para
imitar los sonidos de los huesos vibrantes. La pieza comienza
con el arpa tocando una sola nota 12 veces, representando

las 12 campanadas de medianoche. Poco a poco va subiendo

la intensidad de la obra hasta el final, donde se interrumpe
bruscamente esta energia con el oboe, el gallo que canta al
amanecer. Los esqueletos regresan a sus tumbas.

| = https://open.spotify.com/search/la%020danza®/o20macabra


https://open.spotify.com/album/6KGNaAuEfoZsdZQtECs7qr#login
https://www.youtube.com/watch?v=oS0hN0FFv_A
https://open.spotify.com/search/la%20danza%20macabra
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LOS ORIGENES DEL JAZZ EN ESPARA

Para saber el origen y el contexto del jazz en
Espaiia vamos a viajar en el tiempo, en un espacio
de 70 aios, y asi conocer algunos acontecimientos
y personajes de gran relevancia que trajeron esta
muUsica a nuestro pais.

emos viajado al sdba-
do 17 de junio de 1871
Yy NOS encontramos
en el Teatro Rossini
de la calle Veldzquez
en Madrid, la entrada
general ha costado 2 reales (me-
nos de 2 céntimos de euro actua-
les) y son las 9 de la noche. Entre
los diferentes espectdculos que
muestra el cartel (musica sinfo-
nica, teatro, fuegos artificiales..),
NoS interesa uno en especial gue
Se estrena por primera vez en Es-
pafa: Un dia de huelga en un inge-
nio de los Estados Unidos, baca-
nal de negros, composicion de Mr.
Henry Raynor, traido desde el Cle-
mor-Garden de Londres.

Este espectdculo de gran éxi-
to surgido en los Estados Unidos
a mediados del s. XVIII (y traido a
Europa a traves de Inglaterra) era
llamado Los Minstrels o Trovadores
negros, nada que ver ni confundir
con los ministriles o juglares de la
edad media...

Estos Minstrels g eran un gru-
po de actores de raza blanca con
los rostros pintados de negro (aun-
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que posteriormente se fueron ana-
diendo actores negros) e imitaban
en clave de burla los hdbitos cul-
turales v sociales de la raza negra,
y como Nno, su musica interpreta-
da con instrumentos de cuerda y
banjo, tipicos en el ragtime vy jazz
antiguo. Posteriormente se fueron
anadiendo mds instrumentos @
estas orguestas, como el piano vy
vientos metales, que hoy podrio-
mos identificar pues con una Big

Band estandar a falta de una bue-
na bateria.

Este espectdculo tremenda-
mente racista seria impensable
en nuestros dias... pero en el siglo
XIX causa tan buen efecto en el
publico que en los afos siguien-
tes siguieron escenificandose por
el resto del territorio nacional en
teatros y circos. Podriomos estar
hablando de los comienzos de la
musica de Jazz en Espaia. >>

alla breve #2


https://www.youtube.com/watch?v=_tuu5YtkPIo

>> Estamos ahora entre
1900 y 1915, cuando Sse po-
pularizaron bailes no solo
extraidos de este espectd-
culo como el cakewalk i
(un baile creado hacia 1880
por los esclavos negros de
las plantaciones estadou-
nidenses), sino  también
otros bailes de origen o
raices afroamericanos: el
tango, el fox-trot, el char-
leston o la rumba, y por
ello, allé donde se quisiera
bailar, necesitaban su pro-
pio grupo de musicos reu-
nidos en bandinas. Fue tal
SU éxito que se empezaron
a editar algunas partituras
e incluso se incorporaron

alla breve #2

UN VIAJE EN EL TIEMPO

en las zarzuelas. Hablar de
cakewalk es hablar del ra-
gtime, el cual creod un estilo
gue posteriormente evolu-
ciono al dixieland .
Refiriendonos al foxtrot,
dixie, ragtime, o el mismo
cakewalk y la mezcolanza
entre ellos va surgiendo el
jazz, pero, con otra deno-
minacion, ya que la pala-
bra jazz no serd usada o
publicada como tal hasta
el 6 de marzo de 1913 en
un boletin en la ciudad
de San Francisco en Ca-
lifornia, pero obviamente
el término jazz era usado
antes iclaro!, y se postu-
lan varias teorias: una,

que proviene de la pala-
bra africana jaizza, otra,
de la jerga criolla jass,y
una Ultima de la combina-
cion de letras de un musi-
co de blues llamado Jas-
bo Brown.

En 1914, fuera de Espa-
na, comenzaba la Primera
Guerra Mundial y en nues-
tro pais, mas concreta-
mente en el norte, casinos
y hoteles disfrutaban, casi
gjenos de estos aconte-
cimientos, de una musica
producida por orguestas
de tziganes procedentes
del norte de Europa, las
cuales con violines y un
contrabgjo  amenizaban

Bar- Terraza- Tapas
Comida para llevar

@_cuatro_y_diez  Telf:947 01 06 67

las cenas y veladas de
los asistentes, pero claro,
gran musicos importados
y la creciente popularidad
de estas orquestas gene-
ro, segun los documentos
historicos, el primer grupo
de jazz de Espana llama-
do Orquestrinan Tzigan
Americana Nic-Fusly, Ellos
solian interpretar un tema
llamado Alabama  Jubi-
lee I, el supuesto primer
tema de jazz grabado en
disco en nuestro pais en
1920.

Esta orquesta se creo
en 1919 para actuar ex-
clusivamente en el Hotel
Ritz de Barcelong, y todos



https://www.youtube.com/watch?v=3NYxgXFRzlw&t=2s
https://www.youtube.com/watch?v=4qb1xxZJqdQ
https://www.youtube.com/watch?v=bP-anAfwp5I
https://www.youtube.com/watch?v=bP-anAfwp5I
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Tristemente, el Hot Club de Barcelona fue clausurado al

considerarse el jazz una musica sospechosa de tendencias

capitalistas y el Hot Club, al igual que otros clubes o salas de
conciertos por el territorio nacional, se creian refugios para espias.

>> Yy cada uno de sus inte-
grantes eran espanoles:
Gustavo Nicolau (direc-
tor), Miguel Fusellas (con-
trabgjo y saxofon), Isidro
Pauli (piano), Juan Duran
Alemany (bateria y piano,
aungue llamado “el hom-
bre ruido” pues toca nada
mds y menos que 40 ins-
trumentos), Andrés Mogas
(viola y flauta travesera),
Jenaro Oltra (saxofon vy
clarinete), Santiago Mar-
genat (violoncello), Ramoén
Dominguez  (contrabajo),
Miguel Alfonso (violin) y el
culpable de la creacion de
la Orguesta Enrique Sanz
Vila (bateria, viola, bando-
nedn y violin). En Espaia,
el término bateria como
lo conocemos aho-
ra no existia en estos
anos, en su lugar era
llamado tocar la jo-
zz-band (un conjunto de
multiples y variopintos ins-
trumentos de percusion).
La banda de jozz era
la novedad vy debido a la
Primera Guerra Mundial,
muchos  combatientes
procedentes de Estados
Unidos eran afroameri-
canos. Ellos trajeron @
Europa su estilo de vida
y COmOo Nno, su musica,
formando y estable-

ciendo la union casi inse-
parable de jazz e intérpre-
tes de raza negra, lo que
llamariamos Hot, el jozz
de procedencia negra que
utilizaban  frecuentemen-
te la improvisacion en sus
conciertos, cuyo objetivo
era diferenciarlo del jozz
comercial, mas melodico o
completamente escrito.

Tal fue su éxito que en
1934 se fundo la primera
revista espanola dedicada
exclusivamente al jazz, lla-
mada MUsica Viva, la cual
apenas un ano después
se fusion6 con Mundo Mu-
sical para dar lugar a Jazz
Magazine, que pasaria a
ser el medio de difusion
oficial del Hot Club de Bar-
celona, una asociacion de
aficionados al jazz que,
bajo la batuta del empre-
sario  Pere  Casadevall,
inicid su andadura este
mismo ano dando pie a
una frenética actividad di-
vulgadora de este género
musical por todo el territo-
rio nacional.

Estamos en la noche del
29 de enero de 1936 coinci-
diendo con la inauguracion
de su nueva sede social en
el numero 35 del Paseo de
Gracia, donde se celebra-
ban prestigiosos festivales

de jazz incorporando en
el cartel grandes y presti-
giosos intérpretes como el
saxofonista Benny Carter
I, el guitarrista Django
Reinhardt i o Stéphane
Grapelli i al violin.

Tristemente, este pres-
tigioso local, referente en
nuestro pais y mas allé de
nuestras fronteras se fue
al traste con el estallido
de la Guerra Civil 5 meses
después. Fue clausuro-
do al considerarse el jozz
una musica sospechosa
de tendencias capitalistas
y el Hot Club, al igual que
otros clubes o salos de
conciertos por el territorio
nacional, se creian refu-
gios para espias.

Durante los 3 anos que
durd la guerra civil (desde
julio de 1936 hasta abril
de 1939) la economia del
pais sufrié mucho empo-
breciendo vy acabando
con la vida y carrera de
NUMerosos artistas. Pero
no termina todo aqui, ya
que después de la Guerra
comienza otro capitulo en
Espana, la dictadura de
Franco, donde el jazz fue
entendido desde algunos
medios  tradicionalistas
COmo un engendro arran-
cado de la musica negra

alla breve #2


https://www.youtube.com/watch?v=xvCB_GiaHgo
https://www.youtube.com/watch?v=xvCB_GiaHgo
https://www.youtube.com/watch?v=vVsC4UNYOHM
https://www.youtube.com/watch?v=vVsC4UNYOHM
https://www.youtube.com/watch?v=gQZw3nema0Q
https://www.youtube.com/watch?v=gQZw3nema0Q

UN VIAJE EN EL TIEMPO

>>

y por ende pagana, reoog]do y expor- Fueron tqn ineVithIeS eStOS

tado por masones y anticatolicos que espectdculos que convivieron
desafiaba también la moralidad cris- 3. . 5

tiana, un producto de la degeneracion con el reglmen fronqwsto Sin

de costumibres que entrafiaba. una que este consiguiera doblegarlo, y tal
malicia satdnica... Aun asi, el jazz nun- ; :

ca murio, pues los espafioles también fUB su pODUIGrlde que InClUSO Ilegoron
qRENianiaiveriirse y evadirse; iban d a programarse en los actos oficiales de
salas, unas oficiales y otras clandes- R .

tinas, aungue fuera por un Momento distintos orgonlsmos.

0 una noche, para disfrutar de bailes
y fiestas donde las musicas exoticas
como el jazz, el tango o oS ritmos ca-
ribefos se ofrecian mezclados con pa-
sodobles y valses.

Fueron tan inevitables estos espec-
tdculos que convivieron con el régimen
franquista sin que éste consiguiera do-
blegarlo, y tal fue su popularidad que
incluso llegaron a programarse en 1os
actos oficiales de distintos organismos.

Finalizamos nuestro vigje temporal
donde entre febrero y marzo de 1941,
en pleno entusiasmo fascista, la orga-
nizacion sindical espafola que exis-
tio durante la dictadura, Educacion y
Descanso, organizo en Barcelona dos
magnos Festivales de Jazz Hot, con
algunos de los principales conjuntos
de lao capital catalana: las orques-
tas Martin de la Rosa, Gongo, ROMAN | Mt 1 - aBosto, 1935 - aRo |
Evaristo vy Plantacion, el duo de pia-
no Matas-Roqueta, el terceto Barreto,
el Cuarteto Masmitjd, el Quinteto Hot
Club, v las cantantes Conchita Leonar-
do y Rina Celi.

Con esta Ultima intérprete, Rina Celi
B, cerramos este capitulo del origen
del jozz en Espana. Rina fue la primera
cantante que Uutilizd micréfono en sus
funciones y siempre cantaba en es-
panol, una intérprete iconica para del | cOMNJUNTOS BARCELONESES:
jazz espafiol. Pero como he dicho, yo |
finalizamos y o dejaremos para otro :';c'q"m b

Trio del Hot Club
momento, donde este fantdstico ge- La Orquesta Mantoliv
nero musical ya estd bien arraigado e
inseparable en la historia musical de ) Pasels:
nuestro pais m

>>
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https://www.youtube.com/watch?v=6XRM6cevkeU
https://www.youtube.com/watch?v=6XRM6cevkeU
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Encuentra los 15 compositores que aparecen abajo, en
horizontal, vertical y diagonal, de derecha a izquierda
y de izquierda a derecha... iSolo para expertos! ;)

Encuentra las 10 diferencias
que hay entre estos dos
dibujos musicales

Ordena las celdas para descubrir
una frase del musico Bob Marley
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Por Luis Martinez Espinosa

Sudoku musical

Para completar la cuadricula, sitva una

Sl | LA MI SOL nota sobre las casillas vacias (do, re, mi, fa,
sol, la, si), teniendo en cuenta que las siete
SOL| Mi RE notas tienen que aparecer en cada columna,
en cada fila y en cada zona (una zona

DO queda delimitada por lineas mas gruesas).
iSolo existe una solucion! Las notas de las
MI | LA | SI casillas sombreadas (en orden: de izquierda
a derecha y de arriba a abajo) corresponden
LA DO Si a los primeros compases de la obra musical
que se indica al pie del sidoku.

LA | Ml | FA

Danza hungara n? 1 (J. Brahms)

Atraviesa el laberinto y descubre
queé palabra aparece en el camino.

Entrada , ﬂ

=AM

Ordena las celdas para descubrir una frase del compositor P. I. Tchaikovski

’purfue ers  a hjje I |ra sic

oco|l |lno a v/ |abr| ol v|] mas

i a r a mu| |S i l al [z on
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Disciplina que rige la construccion y enlace de acordes

Estilo musical europeo que abarca aproximadamente desde el nacimiento
de la 6pera en torno a 1600, hasta la muerte de J.S. Bach en 1750

Conjunto de personas que interpretan

musica vocal de manera coordinada

Tecnica de composicion musical basada en el uso de los
12 sonidos de la escala cromatica temperada occidental

Nombre genérico del instrumento de viento metal también llamado
baritono, del gque la tuba es uno de sus representantes mds conocidos

Instrumento de viento metal, de la familia
de los bugles, muy similar a la trompeta

Apellido del compositor de bandas sonoras de cine y que visito nuestro
conservatorio en las Jornadas + MUsica de este aiio y aparece en esta revista

(contiene la H) Apellido del compositor y director de orquesta austro-bohemio del pos-
romanticismo, autor entre otras obras de 9 sinfonias y varios ciclos de canciones o lieder

Estilo surgido en Europa a finales del s. XIX influido por la pintura de
resentante musical es Claude Debuss
Nombre del compositor francés del romanticismo autor de las 6peras Manon y Thdis

(contiene la K). Apellido compuesto del compositor ruso de nombre Nikolai
Andréyevich, miembro del grupo de compositores conocido como Los Cinco

Nombre del compositor italiano nacido en 1743
afincado en Espana, de apellido Boccherini
Apellido del compositor italiano nacido en Roma y autor de la musica de peliculas tan célebres

como Erase una vez en América, El bueno, el feo y el malo, Cinema Paradiso o La Mision

(contiene la N). Corriente musical surgida en Estados Unidos hacia 1960
que cuenta con John Adams y Philip Glass entre sus representantes

(contiene la A). Tocar un instrumento musical, en especial algunos existentes
desde antiguo como las campanas, la flauta eI laud, el arpa o la lira

Apellido del compositor, folklorista y organista burgalés que vivio entre 1865 y 1909

Segundo apellido del compositor burgalés Antonio-José

Instrumento de cuerda descendiente de la antigua arpa
presente en la musica arabe desde el siglo X

Director de orquesta espanol nacido en Burgos cuyo
nombre lleva el Conservatorio de esta ciudad

Instrumento ididfono que se frota con un arco 'y
gue ademas te puede servir para cortar madera

Curioso violin que ha popularizado el musico
burgalés Diego Galaz. Es el violin

(contiene la U) Acronimo de la orquesta smfonlca con sede en el Forum _
Evolucidn de Burgos, vy donde tocan varios profesores de nuestro conservatorio

Apellido de compositor, violinista, y sacerdote nacido
en Venecia, autor de Las Cuatro Estaciones

Nombre del compositor polaco nacido en 1913, de apellido Lutoslawski

Apellido de compositor rumano de ascendencia griega que vivio gran parte de su vida en Paris

Nombre del mUsico multi instrumentista y compositor , autor de la musica de la pelicula Amélie

(contiene la Z) Género musical nacido en Estados Unidos a finales del siglo XIX de la
fusion de influencias europeas y afroamericanas y hoy extendido por todo el mundo

>66  Bysca las soluciones en la pagina 59. alla breve #1
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Somos musicos, somos
profesionales; entendemos
tus necesidades

' Instrumentos clasicos y
modernos

' Partituras
' Libros oficiales

. Sonorizacién y grabacion de
conciertos

‘ Montaje de home studios

' Reparacién de instrumentos
de cuerda y viento

Plaza San Bruno, 14, Bajo
947 242 102
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info@drmusic.es

el Conservatorlo
| &

'] dr.music.es @ drmusic.es
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Tienda online: www.drmusic.es
agpr !

P
i


https://drmusic.es
https://www.facebook.com/dr.music.es
https://www.instagram.com/drmusic.es/

“Ll1 mayor
respetlo que
un argisia
pucde
pagarle a la
miusica es
darle vida.”



